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10 ANYS DE ROSTRES

Després que la Fundacié Fita publiqués el pas d'un concepte artistic que, en molts casos,
llibre “Rostres 1942-1992” podia semblar que comporta o estableix un sentit doctrinal que
amb aquests cinquanta anys que s’hi reflectien, condueix més que no pas allibera. La tendéncia
amb els seus canvis i formes noves, el tema que- a elaborar-nos uns criteris que ens justifiquen,
dava prou exposat. Pero la veritat és que la que ens donen un estil i seguretat, és important,

inquietud i I'atencié dirigida cap a nous plante-
jaments i captacions ha significat, en un recull
d’aquests darrers deu anys, un ventall prou ric
gue mereix la publicacié d’'un segon llibre.

La gran majoria d’artistes i moviments del
segle XX s’han conduit sota el signe de la repre-
sentacio subjectiva, al mateix temps que en els

mercats més importants la representacio de les

perd més ho és encara la incertesa de viure cada
moment i fer-ne el plantejament que hi escaigui.
Es tracta de cercar, trobar, deixar-se conduir,
servir a l'atzar, viure una aventura que compor-
ta donar-se, servir tot el que es pugui oferir. No
voldria limitar els meus conceptes, encara que
em reconec també conduit per tantes coses.

Si bé moltes cares s6n imaginaries, tenen un

fesomies ha desaparegut precisament per aques-fonament alimentat especialment en la realitat,

ta rad. El rostre I'han assumit la fotografia, el
cinema, la televisio o les revistes, i en I'ambit
plastic s’ha quedat practicament mut.
Certament, per a un mercat internacional és
millor una obra que no questioni si es tracta de
la representacié d’'una noia, d’'un rostre de tema
religiés o d’'un home qualsevol, car aixd podria
tenir dificultats d’acceptacid. En aquest cas, son
més importants les obres abstractes o d’aporta-
cions més lliures i innovadores, o els estils d'uns
moviments d’artistes concrets. Pel fet que I'art
hagi escollit aquesta representacio subjectiva, el
rostre no hi encaixa, per molt que aquest aspec-
te objectiu, amb tota la seva riquesa plastica, ens
I'han ofert a manta aquests mitjans més meca-
nics, pero, al meu entendre, I'art plastic també hi
té alguna cosa a dir. Es un camp molt important

sense menysprear les moltes representacions
artistiques de tots els temps que queden marca-
des dins nostre i que menen els nostres tracos
d’'una manera inconscient. Sens dubte que
també té una forca molt directa viure un
moment historic determinat, les inquietuds
generals amb qué el temps en que vius t'embol-
calla i t'influeix, les imatges i els criteris que hi
circulen. Pero, amb tot aix0, la meva intencié ha
estat replantejar I'aventura que m’ha tocat viure

i fer-la tan lliure com m’ha estat possible.

Per molt que els retrats de persones en gene-
ral i els autoretrats es podien separar els uns dels
altres, en aquests dos llibres s’han ajuntat, car
l'autoretrat és un tipus de practica que fa ente-
nedora la facil disponibilitat del model, i és per
aixo que hi té una bona representacid. Un altre

a cobrir, i, en el meu cas, crec que és interessant aspecte d'importancia és el fet que els artistes es

de mostrar-ho.

Si bé fer pintures i dibuixos dels caps d’'a-
mics i coneguts és i sera una practica que va dei-
xant un bon escampall d’obres, un altre vessant
de l'interés pel rostre ve donat per la inquietud
de projectar altres mires, dirigides cap a la pre-
ocupacioé per I'aportacio, i aixo és el que queda

retraten ells mateixos retratant els altres. El
Greco, Velazquez, Picasso..., els seus rostres ens
parlen dels seus autors, ens identifiguen amb
ells. Es molt possible, doncs, que en les meves
fesomies es doni també aquest fet, encara que la
meva finalitat seria apartar-me’n, romandre lliu-

re d’un estil o manera determinada. Comprenc

palés en aquests llibres respecte a aquest tema.que és una cosa molt dificil, perd almenys he

Ser atrevit és molt important, pero cal vestir-ho
i donar-hi un cos que justifiqui la gosadia.

Tal vegada la conseqiiéncia més evident que
se’n pot treure é€s que la captacié més objectiva
de la realitat, el fet d’endinsar-s’hi en ella, és el
mitja més suggerent per a d’altres versions, i en

desitjat no quedar-m’hi assentat o establert.

En la meva obra s’hi poden distingir setze
apartats o disciplines diferents, perd em plau
assenyalar que el retrat i el rostre és un tipus de
representacio que vinc mantenint des de la meva
infantesa, igualment com l'autoretrat. Ells

aquests darrers deu anys aixo es fa més evidentm’han vinculat amb I'expressié del natural i

que en els anteriors cinquanta, en els quals trac-

m’han donat girs i tracos propis, i desitjo que no

tava més d’'un anar i venir de I'observacié de la em manqui mai aquesta mena de subministra-
realitat. Pel que veig, em refio més de la capta- ment dotat de tanta riquesa plastica envers les
ci6 del medi natural dotat de variables que no més noves representacions.



La comunicacio que les cares ens ofereixen
és la més directa i intensa. Aixo ens ha acom-
panyat en totes les cultures, i romandra com a
principal i més fort mitja d'interpel-lacié. En

cada epoca podem oferir els patrons adequats

per a la nostra sensibilitat personal i col-lectiva,
i deixar-hi un testimoni que descriu una gran
quantitat d’aspectes.

Es cert que la capital incidéncia de fer desa-
paréixer I'academicisme durant el segle XX ha
creat una gran riquesa expressiva en tots els
moviments. El fet de trencar, de voler destruir
una tendéncia, ha ofert una altra visid. Picasso
transforma el llenguatge destruint, Miré volent
assassinar l'art, i Dali volent podrir-lo, fer-lo
putrefacte. Tot aix0 ha portat a allunyar-se de la
realitat objectiva, i el rostre és qui més ha patit

en tots els ambits. El sentit de la vista requereix

un intens aprenentatge que certament s'acom-
panya d’altres sentits i d'una vasta formacio per

a aprofundir-hi.

La llei del minim esforg i la mandra o la pro-
pia eficacia fan que arribem a caure, pel mateix
coneixement, en una série de trampes, com és el
fet de buscar normes i canons, tal com hem vist
al llarg de la historia, per a assegurar-nos la
representacio, per tal d'establir la nostra propia
manera. Pero, al meu entendre, aixd no porta pel
cami que s’hauria de desitjar, per molt que I'ex-
periéncia sigui sempre una ajuda, ja que no
podem actuar enganyant-nos nosaltres matei-
X0s. Sabem que alld que donem té un origen
acabalat per les ganes de donar, de saber mirar i
aguditzar les representacions i les interpreta-

aquests trencaments, perdo també el llenguatge cions que en naixeran, o que ens ajudaran a tenir

artistic se n’ha ressentit. S’ha donat més volada
a aquells que tenien una captacié més subjecti-
va, i a aquells que s6n de visi6é objectiva els ha
calgut apartar-se de la realitat i alimentar-se de
la plastica dels nous corrents i publicacions que
ens va donant el mercat. Tenint consciencia de
tot aixo, he procurat no abandonar 'aliment de

la naturalesa viva, tant pel que fa a persones
com animals, plantes, paisatges i, €s clar, la fag,
de la qual en aquest llibre deixo constancia.

Dirigir I'atencio cap al rostre podria semblar
una mirada enrera, pero en realitat es tracta de
servar el de sempre, el més fort mitja d’interre-
lacio, al mateix temps que es vol renovar aques-
ta tematica caiguda en desus per la influencia
del medi comercial. Al meu entendre, vitalitzar
aquesta practica és anar a favor d’'un entorn que
ens és consubstancial.

Cada cop tenim més mitjans per a prescindir
dels nostres sentits, o per a utilitzar-los i desen-
volupar-los menys. Ara no seriem capagos de
tenir 'agudesa que tenien els artistes del paleo-
litic superior per a captar els seus animals i gra-
var-los o pintar-los a les parets de les seves
coves. Ens és tan facil fer les lectures de les
coses ja reproduides, d’obres ja fetes, que tenim
dificultats per a treure i originar del nostre inte-
rior i d’alld que ens mostra la vida de la natura

un millor vocabulari.

Com es pot veure en aquest llibre, i també
en I'anterior, hi ha un anar i venir del model real
per a entrar en fases expressives més lliures i
creatives, tant en l'autoretrat com en els diver-
sos models que m’han vingut.

En molts dels casos, I'autoretrat serveix més
com a pretext per tal de cercar-hi valors més plas-
tics que no semblancga, car sabem que aquesta és
relativa. Fins i tot és curios de veure com nosal-
tres mateixos ens reconeixem guan ens veiem pel
mirall, a I'inrevés del que és real.

Encara que aqui parlem de les fesomies,
estem parlant d’art, i m’agradaria que una cultu-
ra com la nostra, catalana i mediterrania, i en
aquest moment globalitzada, tingués present la
forca que l'art ha tingut al llarg dels segles. Es
molt important que no deixem minvar aquest
mitja de comunicacid, I'art plastic, que comuni-
ca d’'una manera tan diferent de la parla i de les
lletres perd que, com la musica i les diferents
arts (el cinema, el teatre i les arts digitals que ja
sén aqui), té la capacitat de fer-nos més puixants
en les nostres poténcies humanes. Per tal de
valorar les arts és convenient que tinguem en
compte el sentit de I'expressio dels temps que
vivim i no fer de la cultura artistica un constant
reviure el rebost del passat.

Fita



1992 Montserrat 7.
51 x 35 cm.
Barra negra.
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Em sol passar sovint que després de fer un dibuix em queden encara ganes de treu-
re més coses de dins, més del que estic fent, i aquest fou el cas en aquests dibuixos
fets a la Montserrat. Vaig arribar a fer-n’hi trenta-sis. El seu rostre fort, i d’'una plas-
tica atraient, em porta a fer una série de variacions amb linia, després amb paper de
color ocrenc i negre amb barra blanca. El fet d’assenyalar que allo que hauria de ser
fosc es presenta en clar li dona un misteri que fa el dibuix més sofisticat.

1992 Montserrat 11.
51 x 35cm.
Llapis carbo.
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1992 Montserrat 1.
49,5 x 29,3 cm.

Barra blanca-paper
torrat.
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1992

Montserrat 21.

50 x 32,5 cm.
Barra blanca-paper
negre.
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1992 Montserrat 20.
50 x 32,5 cm.
Barra blanca-paper
negre.
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Si bé he mantingut sempre una atenci6 especial pels rostres, per captar i realitzar obres
mentre tinc el model a davant, crec que és també molt interessant fer sortir rostres d’'un
joc especial, en el qual confies que de I'observacio de la realitat, i amb una voluntat
preparada per a entrar en I'espiral d’una follia creadora, s’entra en una aventura de la
gual poden sortir rostres completament inesperats.

2.

1992 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.



‘3575 9e-

Tretze dibuixos del bloc 317, dels quals aqui es mostra una part. S’han escollit aquests
perqué representen clarament l'interés d'aportacié envers les cares. Mirant aquests
dibuixos hom s’adona que un entés pot valorar I'esfor¢ que representen aquests can-
vis i aventures. Sembla estrany que la gosadia i la transgressio siguin tan positives per
a I'expressio artistica. Caldria aprofundir en aquests croquis tan espontanis per tal
d’extreure’n altres valors. SOn aqui, i segur que se’n captara la dimensio.

1992 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.
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1992 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.



1992 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.
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1992 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.



1992 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Retolador paper.
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Estudis per a un autoretrat. Com es pot veure, vaig fer algun dibuix davant del mirall,

i després en vaig seguir les derivacions. Aqui hi figuren solament aquests dos dibuixos
per a donar entendre que el dibuix pot ser un bon mitja per a comencar per tal que la
pintura comenci a prendre cos.

La pintura no pretén realitzar un retrat objectiu, en tot cas és un pretext per a treure de
la realitat. Sens dubte que aquesta deria meva que no cal abandonar la realitat, ans al
contrari, ens pot ser molt Util per a ampliar els camps més diversos.

1993 Bloc 320.
17 x 24 cm.
Ploma xinesa.
Boligraf-paper.



1993 Autoretrat.
81 x 60 (25-P).
Oli tela.
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1993 Bloc 317.
21,5x 17 cm.
Boligraf-paper.

21



22

El bloc és una eina facil i senzilla on es pot encabir el que ens sembli, com si
no pogués donar a llum una cosa de valor. Perd, amb el temps, aixd que sem-
blava simplement un mitja de tempteig esdevé una tasca de refor¢ dels mitjans
plastics. D’aquests dibuixos els blocs en van plens, pero crec que mostrar-ne
algun aclareix el suport del qual ens valem.

1993 Bloc 250.
17 x 20 cm.
Ploma xinesa paper.



1993 Bloc 250.
17 x 24 cm.
Ploma xinesa paper.
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L'aventura de la fesomia i les derivacions que pot donar m'interessa
moltissim, i aixi he anat teixint una iconografia. Es important d’enten-
dre que, veient aquestes obres tan espontanies i directes, s’entén I'ex-
tensié del tema i el que pot donar de si. Jo crec en la llibertat i en la
creativitat, i al mateix temps aix0 fa evolucionar i generar possibilitats
per a mi i per a altres.

1993 Bloc 252.
17 x 24,5 cm.
Barra sepia-paper.



1993 Bloc 252.
17 x 24,5 cm.
Barra sepia-paper.
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Es sorprenent la quantitat de semblants que podem representar: esquematics, turbu-
lents... Com ens mostren aquestes pagines, so6n molts els que podem comptar: dos-
cents quinze caps solament en el quadern de dibuix 254. Aixd demostra la confianga
que tinc en el tema. Voldria fer constar que si bé mirar I'obra d’altres artistes pot aju-
dar molt en aquesta incidencia, el meu interés més fort és confiar que de dins nostre
poden sortir imatges a manta, que no cal mirar els altres.

1993

Bloc 253.
17 x 24 cm.
Llapis plom.



M’agradaria que aquests croquis em servissin per a obres que puc
arribar a fer, pero la veritat és que quan arriba el moment es deixen

per a altres coses que van empenyent, i aquest material queda
reduit a aquest bloc. Perd ara en donem compte en aquest llibre
amb set tempteigs en una pagina, i segur que sera Util pedagogica-
ment per a d’altres.

1993 Bloc 254.
17 x 24 cm.
Barra sepia paper.
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Cal no perdre de vista la realitat, i aquests dos autoretrats ho mostren. La veritat és que
estaria molt content de disposar d’'un model, tant d’home com de dona, noi o noia o gent
gran. El cas és que m’he adonat que jo he estat el millor model que he tingut a I'abast, un
model obedient com ningl, que m’ha permes estudiar la realitat, a partir de la qual es tro-
ben tantes coses, com veiem tant en un dibuix com en I'altre, en els quals traiem aspectes
i trets de puixanga que cal entendre i verificar. L'obra explica millor que la lletra escrita.

1993 Bloc 258.
Autoretrat.
24 x 17 cm.
Boligraf-paper.



1993 Bloc 258.
Autoretrat.
24 x 17 cm.
Boligraf paper.
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Si utilitzem un estri determinat, com una ploma rodona amb tinta xinesa, ens obliga
aun cert trag, perd sempre hi ha la voluntat de deixar-se portar cap a noves solucions
o troballes, vivint amb la curiositat i I'atencié necessaries per a fer més gran una
aventura artistica. Hem d’estar atents a com s'interpreten uns cabells, una orella, una
cara en general, i encara que ens adonem que ja de per si és un rostre que queda, I'a-
plicacié i lainsisténcia poden desenvolupar encara més cadascun d’aquests dibuixos.

1993 Bloc 319.
24 x 17 cm.
Ploma rodona, xine-
sa paper.



El trac de la ploma rodona té més dificultat a I'hora de fer les corbes que les
rectes, i només aixo ja porta a un grafisme diferent del llapis o qualsevol altre
mitja. Encara que les moltes obres d’aquest bloc provenen d’'un mateix impuls,
que és el d’'un tema molt concret, la manera de vestir-lo el fa infinit. Es molt
inquietant desconeixer allo que som, tot el que podem donar i el que podem
treure de dins nostre.

%43,

1993 Bloc 319.
24 x 17 cm.

Ploma rodona-xinesa.
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Ploma rodona-xinesa.



Ploma rodona xinesa.
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1993 Bloc 318.
24 x 17 cm.
Ploma rodona-xinesa.
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M’agrada capir el fet que les obres poden tenir diferents

origens, i que tots ells poden ser igualment valids. Cal

entendre que la realitat, amb el seu ampli ventall, ens pot

ajudar molt donant-nos pistes per a la nostra exterioritzacio.

Es ben curiés de veure que, tot i que la realitat és molt con-

creta, es mostra imprecisa en el moment d’enunciar-la.

L'ombra té un naixement dificil d'assenyalar: on acaba la

llum d’'una part de cara? Son les ganes de concretar, de pre-

cisar, el que va definint I'obra, com es pot veure en el pri- 1993 &u)t(ogrgtcﬁze'd“
mer d’'aquests autoretrats fets amb pinzell i tinta xinesa. Pinzell-xinesa.



Aquests mitjans son prou contundents per a portar-nos ells
mateixos les solucions que es concreten en els autoretrats.
Aguestes obres estan concebudes sense voler perdre el lligam
de la realitat, tendeixen a contundéncies i simplificacions de
formes. En tenir-les a la vista, amb tot el seu conjunt, es pot
entendre quina ha estat la manera de captar-les. Unes linies es
fan persistents, i unes altres tenen variacions o desapareixen.
Aquesta tendencia a simplificar i esquematitzar és un senyal
de voler reduir a solucions simples allo que veiem en les feso-
mies i en les altres coses. SiI'esforg fos al revés, generaria un
altre concepte que deixo per a altres moments.

1993 Autoretrat 5-6-7-8.
36 x 28,5 cm.
Pinzell-xinesa.

37



38

Dibuixos de cares i mans que semblen néixer del dubte i les imprecisions. S6n
fets amb una canya i tinta xinesa, deixant-se endur per la incertesa i per un
coneixement no concret d'aquestes figures, amb un tra¢ que sembla no poder
sortir de I'estat de confusié que provoca el que s’esta fent. Pero, tot i amb
aquestes limitacions, les pistes sén valides per a engrandir I'empresa que em
correspon i que m'invita.

1993 Bloc 320.
17 x 24 cm.
Retolador paper.
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En els meus blocs apareixen cares d’'una manera molt
desordenada, pero el cas és que hi surten perqué no deixo
de valorar-les com un tret molt important entre els humans.
Un boligraf movent-se rapidament i vagament va marcant
zones en qué es defineixen parts d’'un visatge confus i
deformat.

1994 Bloc 263.
24 x 17 cm.
Boligraf paper.



Aguestes fesomies femenines, fetes amb ploma i tinta xinesa, pre-
senten la ironia com a tret diferencial, que és també un mitja per a
fer més amplia I'expressio. Perd no és cap burla, ans al contrari, és
el desig de donar i valorar altres aspectes. La veritat és que em plau
molt entendre la diversitat, i afegiré que em voldria recrear en mol-
tes d’aquestes iniciatives que aqui queden assenyalades.

Fla.7y

1994 Bloc 264.
24 x 17 cm.
Ploma xinesa.
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Poma xinesa.









També pensant en una obra integrada, com seria un timpa per a I'entrada dels
Apostols de la catedral de Girona, prenem consciéncia de la importancia de la
fag, tal com veiem en aquests dos fulls de bloc: aquest seguit de cares que pre-
tén cercar una soluci6 simple i adequada per a la técnica de gravar una plan-
xa de pedra polida, on es destaca per clar el seu dibuix. En aquest cas es trac-
ta d’anar ajustant els trets, tant pel que fa a les figures com a la cara. De fet, la
motivacié que m’ha menat en I'exercici de 'art és el fet de poder servir, de ser
un complement en aquestes obres privades o publiques a fi d’oferir la meva
voluntat de ser Util, d’aportacié creativa. Per a mi, el principal museu és estar
al servei de les persones. Si bé aqui es mostren dues pagines, s6n moltes altres
en tot el bloc que estan dedicades a aquest timpa, amb cares de la coronacio de
Maria.

1994 Projecte Timpa.
Coronacié de Maria.
20 x 30 cm.
Guix escaiola.
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1994 Bloc 267.
17 x 24 cm.
Retolador xinesa.



1994 Bloc 267.
24 x 17 cm.
Boligraf paper.
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Aquests croquis, tant els del 1994 com els del 1995, donen
fe dels meus tempteigs per tal de valorar i descobrir allo
que puc donar respecte a aquest element de comunicacié
; . . . 1995 Bloc 272.
que és la persona. Per a mi, les actuacions més desenfada- 20 x 15.5 cm
des aporten molts aspectes d'interés, i el que aqui es mos- Ploma xinesa paper.
tra és una petita part del molt que contenen aquests qua-



derns d’apunts de tota mena. Es aixi doncs que al llarg
d'aquests deu anys que aqui s’ensenyen han anat degotant

diversos aspectes del que ha estat la meva tasca, i crec que
esta molt clar I'interés que aquests croquis tenen per a mi.

1995 Bloc 272.
20 x 15,5 cm.
Rotulador-paper.
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1995 Bloc 272.
20 x 15,5 cm.

Boligraf paper.






1995 Bloc 272.

20 x 15,5 cm.

Retolador paper.
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Aquestes pintures incideixen en el fet de no deslligar-me
de la realitat objectiva, o també de dessacralitzar el que
podria ser una obra representativa afegint-hi un cordill,
que és un incident gratuit i per tant un llenguatge contra-
dictori de I'altre. Es tracta de mirar la realitat i obeir-la per

a després arrencar-ne altres valors, i no crec que aixo desa-

1995 Autoretrat-5.
81 x 60 cm (25-P).
Oli tela.



paregui mai de dins meu per tot alld positiu que m’entran-
ya. S6n molts, pero, els que abandonen aquesta practica,
gue senten un cert escrupol a I'hora d’entrar-hi. Cal doble-
gar-se, tornar a poar, entendre que és una catarsi per tal de
regenerar i ampliar alld que després es pot oferir. Aquesta
és la meva posicio, jo hi crec.

1995 Autoretrat-6.
81 x 60 cm (25-P).
Oli tela.
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Aqui s’entra en interpretacions més lliures, encara que
estant davant del mirall es perfilen variants. Es com si no
volgués abandonar aquesta realitat, perque ella em pot
donar moltes coses a les quals cal estar atent. Cal saber lle-
gir el que ens diu i captar-ne noves versions.

1995 Autoretrat-10.
81,5 x 65 cm.
Oli fusta.



1995 Autoretrat-8.

81 x 60 cm (25-P).
Oli tela.
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1995 Autoretrat-17.
60 x 60 cm.
Oli fusta.



1995 Autoretrat-14.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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1995 Autoretrat-16.
60 x 60 cm.
Oli fusta.



1995 Autoretrat-15.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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1995 Autoretrat-13.
62 x 55 cm.
Oli fusta.



1995 Autoretrat-12.
62 x 55 cm.
Oli fusta.
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Aquests dibuixos de rostres femenins estan
fets amb una técnica que jo mai no havia
emprat i que em va suggerir un alumne
d’Estudi d’Art. Es tracta de tinta d'im-
premta sobre una superficie damunt la qual
s’aplica el paper i es grava el motiu. El
resultat és un dibuix a la inversa. La linia
gqueda vorejada d’'un ombrejat amb taques
imprevistes que fan molt atractiu el resul-
tat.

1995 Interpretacio 8.
45 x 35,5 cm.
Tinta impremta.

1995 Interpretacio 6.
45 x 35,5 cm.
Tinta impremta.



Aguests gravats, tal com se’ls podria ano-
menar, venien precedits per uns altres
dibuixos, i en van néixer d’altres esponta-
nis i directes. En aquest cas veiem com els
aspectes negatius, com un regalim, un
estrip 0 una taca, afegeixen un comple-
ment subsidiari produit per I'atzar tant o
meés important que el propi dibuix. Aixo
és el que passa en gran part de I'art que es
fa en el nostre moment, i certament s’ha
d’estar atent per a no deixar perdre
aquests valors que es van sumant.

1995 Interpretacio 9.
45 x 35,5 cm.
Tinta d'impremta.

1995 Interpretacio 18.
45 x 35,5 cm.
Tinta impremta paper.
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1995 Interpretacio 10.
45 x 35,5 cm.
Tinta d'impremta.

1995 Interpretacio 4.
35,5 x 45 cm.
Tinta d'impremta.



Aquests dibuixos tornen a sortir de la rea-
litat objectiva per a anar cercant variabili-
tats de diferents criteris. Tenen un origen,
perd van generant aspectes nous que, com
es pot veure, donen a entendre com la rea-
litat convida a endevinar el nostre jo. Per
aquesta ra6 és facil d’entendre per qué
m’hi vull acostar i no abandonar. Moltes
de les séries d'aquests dibuixos tenen més
obres que les que aqui es mostren, pero
crec que les que es presenten fan entendre
els processos d’anar generant aquesta
peripécia, aplicant-hi de vegades técniques
diferents. En sortir d’un dibuix, ell mateix
et porta a un altre, i aix0 es va ampliant i et
fa créixer en versions diferents.

1995 Mal.
45 x 35,5 cm.
Barra negra.

1995 Ma?2.
45 x 35,5 cm.
Barra negra.
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1995 Drap al cap 1.
45 x 35,5 cm.
Barra negra.

1995 Cara?9.
45 x 35,5 cm.
Llapis carbo.



1995 Noia6.
45 x 35,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

1995 Noia5.
45 x 35,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

15
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1995 Arrissada 1.
45 x 35,5 cm.
Barra negra.

1995 Arrissada 2.
45 x 35,5 cm.
Barra negra.



1995 Arrissada 3.

45 x 35 cm.
Barra negra.

1995 Arrissada 4.
45 x 35 cm.
Barra negra.

1995 Arrissada 5.

45 x 35 cm.
Barra negra.

1995 Arrissada 7.
45 x 35 cm.
Barra negra.
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Aquest és un llibre en blanc, més que no pas un bloc, obse-
qui de I'amic Bover, que me'l va portar del Nepal. Es fet
amb paper d’'arrds, molt pobre, amb el cos de textura irre-
gular, i té tres-cents cinquanta fulls. Alguns d’ells en van
servir per a emfasitzar la llibertat a I'hora d'interpretar uns
caps.

1995 Bloc 296.
38 x 23 cm.
Barra sepia.



1995 Bloc 296.
38 x 23 cm.
Barra sepia.
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1995 Bloc 296.
28 x 38 cm.
Grafit.
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1995 Bloc 296.
38 x 23 cm.
Grafit.
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D’aquest retrat se n’han fet quatre interpretacions, accentuant
els trets que em semblen més contundents, sobre el dibuix ini-
cial, intentant conservar la fidelitat al model mentre es van ela-

borant plans i atencions derivades del que suggereixen les
parts. Com es pot suposar, és molt emotiu veure les transfor-
macions d’un rostre.

1995 Jimi 1.
70 x 50 cm.
Barra negra.



1995 Jimi 2.
70 x 50 cm.
Barra negra.
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1995 Jimi 3.
70 x 50 cm.
Barra negra.



1995 Jimi 4.
70 x 50 cm.
Barra negra.
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Ala 95

Aqui també es parteix d’'una captacio de la realitat mit-
jancant un mirall, intentant de treure’n aquells aspectes
que la realitat et va indicant. Naturalment, pero, existei-
xen les ganes d'intencionar els trets que construeixen la 1995 Lgu;oggrs\;]z.

fac. Barra negra.



1995 Autoretrat 3.
45 x 35 cm.
Barra negra.
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1995 Autoretrat 7.
45 x 35 cm.
Barra negra.

1995 Autoretrat 5.
45 x 35 cm.
Barra negra.



1995 Autoretrat 8.

45 x 35 cm.
Barra negra.

1995 Autoretrat 7.

45 x 35 cm.
Barra negra.
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1995 Autoretrat 11.
45 x 35 cm.
Barra negra.



1995 Autoretrat 11.

45 x 35 cm.
Barra negra.
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Aqui torno a la déeria d’elaborar rostres que em proporciona la ima-
ginacio. De tota manera, crec que aprofito poc l'aventura de cer-
car, perqué senzillament es queden les cares en el bloc, sense
entrar més en el tema. Segur, pero, que aixo pot ajudar a com-
prendre el valor que tenen, i per a mi representa una acumulacio
gue potencia tant el devenir com allo que ja s’ha fet.

1995 Bloc 325.
19,5 x 15 cm.
Boligraf.






88



1996 Bloc 325.

19,5x 15 cm.

Retolador.
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1996 Bloc 325.
19,5 x 15 cm.
Retolador.
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El tema religiés ha estat present en una llarga trajectoria dins la meva obra, i
en aquest cas no hi havia una finalitat concreta, tan sols el fet d’evolucionar

cap a nous esquemes, com aquestes cares de crucificat, igualment com altres
1996 Bloc 332.

dibuixos lliures que no paren d’acompanyar-me. Per a poder entendre bé una 29 x 20 om
evolucié és important donar testimoni dels canvis i dels fluxos que dicten les Grafit, pape'n
inquietuds.



El fet de tenir tan assumit el dolor de la crucifixié de Crist per la

insisténcia d’aquest tema en la meva obra al llarg de tants anys pro-

voca que fossin aquestes les imatges que em vingueren a la ment: el

drama i el dolor. Un fet real d’aquest moment sadollat de vivéncies 1996 g?(cz?’o:agh
cristianes. Grafit paper.
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1996 Bloc 332.
29 x 20 cm.
Plomatinta xinesa.
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1996 Bloc 332.
29 x 20 cm.
Pinzell tinta xinesa.



1996 Bloc 332.
29 x 20 cm.
Grafit paper.
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1996 Bloc 331.
17 x 24 cm.
Boligraf paper.
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1996 Bloc 331.
17 x 24 cm.
Boligraf.
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1996 Bloc 331.
17 x 24 cm.
Boligraf.

102



1996 Bloc 331.

17 x 24 cm.

Bol

igraf.
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1996 Bloc 333.
16 x 22 cm.
Boligraf-paper.
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1997 Bloc 342.

16 x 22 cm.

Bol

-paper.

igraf
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1996 Bloc 336.
33 x25cm.
Barra negra-paper.
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1996 Bloc 336.
33 x25cm.
Barra negra.
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1996 Bloc 336.
33 x25cm.
Barra negra-paper.
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1996 Bloc 336.
33 x 25 cm.
Barra negra paper.
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1996 Bloc 336.
33 x 25cm.
Barra negra-paper.
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1996 Bloc 336.
33 x 25 cm.
Barra negra-paper.

111



= 4¢

1996 Bloc 336.
33x25cm.
Pinzell-xinesa, paper.
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1996 Bloc 336.

33 x25cm.

Canya pinzell.

Tinta xinesa-paper.
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1996 Bloc 336.
33 x 25 cm.
Barra negra-paper.

114



1996 Bloc 336.
33 x 25 cm.
Barra negra-paper.
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1996 Bloc 336.
33 x 25 cm.
Barra negra-paper.
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1996 Bloc 336.
33 x 25 cm.
Barra negra-paper.
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Si bé reconec que podem donar molt, també entenc la difi-
cultat que representa una creativitat constant. Tot requereix
replantejar les coses a fons, pero també I'espontaneitat, la
transgressio dels propis esquemes, pot ser un mitja per a
noves creacions. El fet de destruir-se constantment per tal
de fer noves adquisicions certament enriqueix molt, pero

1997 Bloc 341.
22 x 16 cm.
Boligraf.



també angoixa, oprimeix i costa molt. Els nostres habits i
maneres coneguts ens surten amb molta més facilitat que
no pas elaborar nous criteris. Aixo també queda plasmat en
molts dels rostres que s’han anat fent al llarg dels anys.

1997 Bloc 341.
22 x 16 cm.
Boligraf.
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1997 Bloc 341.
22 x 16 cm.
Boligraf.
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1997 Bloc 341.
22 x 16 cm.
Boligraf.
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1997 Bloc 350.
22 x 16 cm.
Llapis plom.
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1998 Bloc 350.
22 x 16 cm.
Barra negra.
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1997 Bloc 354.
22 x 16 cm.
Grafit.
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1997 Bloc 351.

16 x 23 cm

Retolador llapis plom.
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Abans de fer qualsevol obra, tant si parlem d’escultura, vitrall, pintura com del que
sigui, el dibuix sol ser el mitja més utilitzat per a comencar-la, encara que moltes
vegades es tira pel dret directament. Pero el fet de preparar les obres té aspectes
molt positius.

En aquest cas crec que és important donar a coneixer alguns dels dibuixos prepa-
ratoris dels autoretrats pel valor que tenen per ells mateixos. Al meu entendre, es
tracta d'una obra de gran interés perqué marca molt clarament cap on s’orientara
I'obra, igualment com la forca de la trajectoria d’un concepte: partir de la realitat
per a cercar variables, i també un anar i venir de la realitat com a aliment constant. 16 x 23 cm.
Crec que aixd no és regressiu: es tracta de saber mirar amb més profunditat. Retolador.
L'objectivitat pot ser un gran aliment per a la subjectivitat.

1997 Bloc 351.






1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador.

128



1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador paper.
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1997 Bloc 343.
22 x 16 cm.
Retolador paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador paper.
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1997 Bloc 343.

16 x 22 cm.
Retoladors.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador, llapis paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.
22 x 16 cm.
Retolador paper.
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1997 Bloc 434.
16 x 22 cm.
Retolador-paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.

16 x 22 cm

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.
22 x 16 cm.

Llapis plom paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Retolador paper.
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1997 Bloc 343.
16 x 22 cm.
Llapis plom.
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1997 Bloc 343.
22 x 16 cm.

Llapis plom paper.
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Comencant pel valor de la llum i 'ombra, veiem com la realitat
marca uns camps, i com aquests es van accentuant i exagerant.
Veiem com I'ombra o el fons entra dins la figura, com aquesta
fusié es va interferint i neixen nous arabescos d’'aire i cos, i aixo
pot marcar zones amb llum, ombra i aire. Es torna a la realitat pen-

1997 Autoretrat versié 1.
65 x 50 cm (15-P).
Oli tela.



sant que portara solucions inédites, i apareixen formes accentua-
des, linies que es reforcen, i neixen formes noves. Amb paciéncia,
el tema déna molt de si, i sempre es pot tornar novament a la rea-
litat per a tornar a reiniciar altra vegada tot el procés, aquesta vega-
da potser amb més taques de color.

1997 Autoretrat versié 2.
60 x 48 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat versié 3.
52 x 38 cm.
Oli-fusta.
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1997 Autoretrat versio 4.
52 x 38 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat versié 5.
52 x 38 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat cap A.
52 x 38 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat cap. B.
52 x 38 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat cap. C.
59,5 x 48 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat cap. D.
60,5 x 40,2 cm.
Oli fusta.
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1997 Autoretrat cap.
59,5 x 48 cm.
Oli fusta.
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80 x 60 cm.

1997 Auto cap mans 1.
Oli fusta.
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1997 Auto cap mans 2.
80 x 60 cm.
Oli fusta.




80 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Auto cap mans 4.
81,5x 61 cm.
Oli fusta.
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1997 Auto cap mans 5.
80 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Auto cap mans 7.
81 x 61 cm.
Oli fusta.




1997 Auto cap mans 8.
81 x 61 cm.
Oli tauler.
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1997 Mirant-me 5.
81 x 61 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 6.
81 x 61 cm.
Oli fusta.
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81 x 61 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 8.
81 x 61 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 9.
61,5 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 10.
61,5 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 11.
60 x 61,5 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 12.
61,3 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 13.
83,5 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 14.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 15.
63 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 16.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 17.

84 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 18.
63 x 60 cm.
Oli fusta.
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1997 Mirant-me 19.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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Mentre feia una escultura per a la Sagrada Familia de Barcelona, vaig veure que el cap és
un element prou significatiu per a voler entendre unes linies i uns plans que I'ordenin. |
en els dibuixos preparatoris d'una altra escultura veig com ha de ser la meva conduccid.
Es tractava d’'un cap en pedra del Pare Claret. Per bé que en les maquetes per a escultu-
res fetes en fang o guix el més important sén els inicis, els dibuixos i el cap mereixen una
atenci6 especial, pels trets de semblanga i pel testimoni d’'un moment historic.

1998 Bloc 361.
21,5x 17 cm.
Boligraf paper.



1998 Bloc 361.
21,5x 17 cm.

Llapis plom paper.

1998 Bloc 361.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.
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1998 Bloc 361.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.
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1998 Bloc 361.
21,5x 17 cm.
Llapis plom paper.
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Aqui es tracta de tornar a I'aventura de I'espontaneitat, del cercar, pel gest

gairebé irreflexiu, perd sabent sempre que és la idea d'una cara que ens

mena. Es un dol i vol, un trencar i trobar, i aixi van sortint noves solucions

que, al meu entendre, estan amarades del coneixement de I'objectivitat. 1998 2|32I?(C1355g' cm
Sens dubte que la técnica, com pot ser un boligraf blau i un retolador car- Retolador boﬁgm
minds, proporciona sempre uns trets especials.

186



1998 Bloc 354.
22 x 15,5cm.
Retolador boligraf.
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1998 Bloc 354.

22 x 15,5 cm.
Barra sepia.
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1998 Bloc 354.
22 x15,5cm.
Barra sanguines.
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1998 Bloc 354.
22 x 15,5 cm.
Retoladors colors.
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1998 Bloc 354.
22 x 15,5 cm.
Retoladors colors.
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Els blocs estan plens d'idees per a possibles obres. En aquest
cas, fan referéncia a cares, pero I'espectre existent és variadis-
sim. Aquests dibuixos, fets de primera intencio, tenen la fres-
cor i vivesa per anar a un fi. Amb el temps van agafant una
rellevancia especial, com si els veiéssim projectar-se en obres

definitives.

1998 Bloc 359.
22x31 cm.
Retolador.



1998 Bloc 359.
22 x31cm.
Retolador.
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Als meus quaderns hi regna la imaginacié i el vici de
tragar, el suggeriment d’'un moment a soles o davant de la
televisio. La disposicié d’'aventurar-me, de deixar que la
ma vagi sola, de descontrolar la rad i les traces apreses per
tal de lliurar-me no sé on, és el que fa que vagin sorgint
carones o carasses diferents. Una linia tortuosa inconcreta,

1998 Bloc 356.
21 x 14 cm.
Retolador.



vestida d'un tra¢ mecanic i indicant unes taques que mar-
quen parts de la fag, com les que aqui es mostren, n’és un
exemple.

Segueixen unes cares tracades amb barra sépia i conduides
en pla, o també amb barres de grafit aprofitant la conduc-
ci6 poc habitual i puixant de possibilitats i matisos. Es

1998 Bloc 356.
21 x 14 cm.
Retolador.
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tracta de combinar les diferents formes del trag i valorar-

ne la rapidesa per a potenciar més la intuicié que el conei-

xement. L'actitud de treballar amb qualsevol técnica pot
ser molt variada, i tindra influencia en el resultat final. Per
tant, cal considerar tot el conjunt d’incidencies a I'hora de
realitzar qualsevol tempteig.

1998 Bloc 356.
21 x 14 cm.
Retolador.
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1998 Bloc 356.

21 x 14 cm.

Barra sepia.
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21x 14 cm
Barra sepia.

1998 Bloc 356.
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1998 Bloc 356.
21 x 14 cm.

Grafit.
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1998 Bloc 356.

21x 17 cm.
Grafit.
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1998 Bloc 356.
21x 14 cm.
Grafit.
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1998 Bloc 356.
21x 14 cm.
Grafit.
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1998 Bloc 356.
21x 14 cm.
Grafit.
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1998 Bloc 356.

21x 14 cm.
Grafit.
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Quan es volen fer diferents semblants de persones el que
es desitja és perdre la voluntat, el coneixement, i que surti
el que Déu vulgui, en certa manera sense controlar el resul-
tat final. Altres vegades es dibuixa tenint present una posa
i dibuixant sense mirar el paper. Sovint també es tracta d'i-

1998 Bloc 360.
21 x 14 cm.
Rotulador.



Py

dees confuses que s’apliquen a l'instant de realitzar el
dibuix, accentuant-te com si estiguessis sonat, creient més
en una actuacio, en una forca aliena a tu. Es tracta de cer-
car el misteri que som i que desconeixem.

1998 Bloc 360.
21 x 14 cm.
Boligraf.
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1998 Bloc 360.
21 x 14 cm.
Retolador.
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1998 Bloc 360.
21 x 14 cm.
Retolador.
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1998 Bloc 360.
21 x 14 cm.
Retolador.
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1998 Bloc 360.
21 x 14 cm.
Retolador.
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En emprar un estri diferent, com ara el retolador de
punta tallada en pla, m’he trobat amb un tra¢ ample o
prim segons s'inclina. Aixd m’ha portat a fer unes
figures amb unes cares que prenen un caracter d'es-
quema simple. Si bé el cap és la part que agafa més
preeminéncia, em plau pensar com podria ser la resta

1998 Bloc 362.
21 x 14 cm.
Retolador.



de la figura, tal com es mostra en aquests dibuixos. El
mitja, I'eina que s'utilitza per a executar I'obra, en
molts dels casos determina com fer-ho. En escultura es
diu que la matéria condueix cap a un tipus de forma
determinada, depenent de si és dura o tova, i en pintu-
ra i dibuix passa una cosa semblant.

1998 Bloc 362.
21 x 14 cm.
Retolador.
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En qualsevol tipus de mitja de comunicacié és molt
important el receptor, perqué qui fa I'obra intenciona
allo que fa, pero qui la rep en capta el contingut segons
la seva manera propia de ser, i fins i tot per a aquell que
I'ha fet el temps li pot donar significats i expressions
que es poden avaluar d'una manera diferent.

1998 Bloc 362.
21 x 14 cm.
Retolador.



1998 Bloc 362.
21 x 14 cm.
Retolador.
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En aquest cas, estava preparant una marqueteria, intentant de repartir
I'efigie de les diferents parts amb els aplacats de fullola de diferents
colors i qualitats, intentant veure com es podien distribuir. Les obres
que tenen una funcié determinada, que s’han d’integrar a un lloc, sem-
pre m’han provocat una atencié especial, perqué s’han de tenir en
compte una série de coses que resulten molt atraients.

A9z

1998 Bloc 363.
21 x 14 cm.
Llapis plom.
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Em plau pensar en la seva finalitat, en les persones a qui van destinades,

en el lloc i 'ambient on s’han de col-locar, en tot un conjunt de coses molt

importants de tenir present: llum, punts de vista, conservacio... Es com si

I'obra, a més a més dels valors plastics que li sén inherents, requeris un dia- 1998 zBlI?(Cffgh
leg entre persones o comunitats concretes, intentant de ser Util uns als altres. Llapis p|0m'_
El cas que ara ens ocupa son quatre rostres d’'una figura de marededéu.
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Boligraf.
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1998 Bloc 367.
21 x 14 cm.
Retolador.
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1998 Bloc 367.
21 x 14 cm.
Boligraf.
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A les pagines anteriors hi podem veure rostres lliures que
intenten ampliar la panoramica de les fesomies espontanies. En
aquests blocs de vuitanta fulls hi cap molta tematica i dibuixos
diferents que sén un testimoni viu de moltes coses: proves de
taller, arbres, proves técniques amb expressions que s'investi-
guen i dibuixos de tota mena.

1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Llapis plom.
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1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Llapis plom.
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Aquests autoretrats formen un grup de dibuixos repartits en cinc blocs
que en deuen sumar més de tres-cents, ja que es tracta de cinc quaderns
de vuitanta fulls, i aixo fa abundar el tema.

En la meva llarga tasca pedagogica sempre vaig valorar especialment
la captacio objectiva i la interpretacido més lliure i personal. Per tant,
altra vegada partim d’'un mirall per a analitzar la realitat, entrant en les

1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Barra negra.



derivacions que en puguin sortir. Aqui se’'n mostren les de més signi-

ficacio.

Les diferents técniques també ajuden a enriquir aquest panorama, des
d'un simple boligraf a la ploma, la canya, la tinta xinesa, el llapis

1999 Bloc 373.

21x14cm.
Boligraf

plom, les barres negra o sepia, les ceres, una xeringa amb pintura plas-
tica negra, uns retoladors... A més a més, es poden combinar entre si.
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Amb elles es poden treure diferents recursos del mateix tema, entendre
tot el que puc arribar a capir sobre una mateixa cara, i tot arranca de la

realitat davant del mirall: coses que he entes, esquemes simplificats, trets
de les parts... Es cert que es fa més atencid a les formes i a la plastica que
a la semblancga, pero el que queda clar és que no manca I'abundant for-
mulacié d'aspectes diferents que un rostre ens pot subministrar.

1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Barra negra.
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1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Barra negra.

231



21x14 cm.
Boligraf

1999 Bloc 376.
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1999 Bloc 376.
21x14 cm.
Ploma-tinta xinesa
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1999 Bloc 376.
21 x 14 cm.
Estilografica.
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1999 Bloc 377.
21 x 14 cm.
Pinzell-tinta xinesa.

236



Zlh,

1999 Bloc 377.
21 x 14 cm.
Pinzell-tinta xinesa.
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1999 Bloc 378.

21 x 14 cm.

Pinzell-tinta xinesa.
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1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Cera negra.
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1999 Bloc 374.
21 x 14 cm.
Cera negra.
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1999 Bloc 375.
21x 14 cm.
Grafit.
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1999 Bloc 373.

21x 14 cm.
Grafit.
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1999 Bloc 374.
21x 14 cm.
Grafit.
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1999 Bloc 373.
21x 14 cm.
Grafit.
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1999 Bloc 375.
21x14 cm.
Xeringa-negra.
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1999 Bloc 373.
21x14 cm.
Xeringa negra.
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1999 Bloc 374.
21 x 14 cm.
Xeringa negra.
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1999 Bloc 373.
21 x 14 cm.
Cera negra.
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1999 Bloc 373.

21 x 14 cm.
Xeringa negra.
Cera morada.
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1999 Bloc 373.
21x 14 cm.
Xeringa negra.
Ceraverda.
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1999 Bloc 375.
21 x 14 cm.
Cera negra.
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21 x 14 cm.
Canya tinta xinesa.

1999 Bloc 374.
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1999 Bloc 375.
21 x 14 cm.
Canya tinta xinesa.
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21 x 14 cm.
Canya tinta xinesa.

1999 Bloc 373.
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1999 Bloc 375.
21 x 14 cm.
Canya tinta xinesa.
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1999 Bloc 374.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.
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21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.

1997 Bloc 374.

259



1999 Bloc 374.

21 x 14 cm.
Retolador.

Llapis plom.
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1999 Bloc 376.
21 x 14 cm.
Retolador.
Llapis plom
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1999 Bloc 376.
21 x 14 cm.
Retolador.
Llapis plom.
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1999 Bloc 376.

21 x 14 cm.
Retolador.

Llapis plom.
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1999 Bloc 375.

21 x 14 cm.
Barra negra.
Color morat.

264



il

1999 Bloc 376.

21x 14 cm.
Retolador.

Llapis plom.
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1999 Bloc 374.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.
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1999 Bloc 376.
21 x 14 cm.
Rotulador.
Llapis plom.
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1999 Bloc 376.
21 x 14 cm.
Retolador.
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1999 Bloc 377.
21x 14 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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1999 Bloc 377.
21 x14,5cm.
Plomatinta xinesa.
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1999 Bloc 377.
21 x14,5cm.
Plomatinta xinesa.
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1999 Bloc 377.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.
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1999 Bloc 377.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.

277



A 97

1999 Bloc 378.
21 x 14 cm.

Ploma tinta xinesa.
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1999 Bloc 378.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.
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Durant la meva tasca pedagogica realitzada a Estudi d’Art, el dia que
dedicavem la classe a fer caricatures s’havia de convidar els alumnes a no
enfadar-se, a ser sarcastics i a no tenir pietat a 'nora de captar els trets i
expressar-los. En realitat, aquesta descarrega ens havia de fer més amics i més
senzills. En aquestes classes jo m’hi afegia com un més, i m'agradaria molt
tenir 'agudesa que requereix aquesta practica. Espero que els meus alumnes

~AA19

1999 Bloc 382.
21 x 14 cm.
Boligraf.



en guardin testimoni. Jo en tinc i en guardo, i en mostro aqui un tast.
Aquesta practica no sempre respon a persones que saben dibuixar d'una
manera objectiva, i d’altres que no tenien assumida la captacié objecti-
va tenien una agudesa sorprenent a I'hora de caricaturitzar. Per tant, hi
ha moltes maneres de mirar, i és important de desenvolupar aquesta de
la caricatura. Jo I'aprecio i la valoro molt.

—Z4 a9

1999 Bloc 382.

21 x 14 cm.

Boligraf.
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Aquests cent vint-i-nou dibuixos foren la base per a la seérie de pintures
“Crucifixio” i “Dolor”. Les tecniques emprades son un pinzell vell i sec, que és una
expressioé dramatitzant per ella mateixa, tinta xinesa, una ploma i estilografica.

Es molt important ressaltar el dolor de les dones, perqué és a elles a qui sempre els
cau al damunt, i s6n més valentes a I'hora d’afrontar-lo. En aquestes obres aixo
queda reflectit.

1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Pinzell aiguatinta.



1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Pinzell tinta xinesa.

285



1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Pinzell tinta xinesa.

286



A7,

1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Estilografica.
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1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Tinta xinesa.
Corrector.
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1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.

Tinta xinesa.

Corrector.

201
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1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.

Canya tinta xinesa
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1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Canya tinta xinesa.
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1999 Bloc 385.
21 x 14 cm.
Tinta xinesa.
Corrector.
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1999 Bloc 386.
21 x 14 cm.
Tinta xinesa.
Corrector.
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Aquestes pintures de 195x130 cm sobre el tema de la crucifi-
xi6 representen el dolor de les tristes noticies que rebia en
aquell any 1999, especialment pels desastres de Bosnia. Tot
aquest dolor, i d'altres de diferents que també hem viscut en
diferents llocs, com els terratremols, em mogué a manifestar-
lo, a expressar el dolor viscut en tants anys de recordar la

o st A0
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1999 Bloc 386.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.



Passi6 de Jesus, aquest dolor assumit que transporta la tristesa
de la mort d’herois innocents, la crispacié i la impoténcia
davant les morts injustes, davant del dolor de tantes persones.
He tingut la intencié de fer-ho moltes vegades, pero fou en
aquest moment que m’ho vaig comencar a plantejar, fent
dibuixos com els que aqui es mostren.

A

w_

1999 Bloc 386.
21 x 14 cm.
Plomatinta xinesa.
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1999 Crucifixi6 5.
195 x 130 cm (120F).
Mixta tela.
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1999 Crucifixi6 3.
195 x 130 (120F).
Mixta tela.

299



1999 Dolor 2.
61 x 48 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 1.
61 x 50 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 3.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 16.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 7.
60 x 61 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 15.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 6.
61 x 50,5 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 8.
61 x 48 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 9.
61 x 48 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 10.

61 x 48 cm.

Mixta fusta.
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1999 Dolor 5.
61 x 48 cm.
Mixta fusta.
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1999 Dolor 13.
60 x 61 cm.
Mixta fusta.
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Mentre preparava una serie d'obres sobre el nu femeni
cercava com simplificar les formes, i per aixo vaig voler
entrar a representar els caps. Aquestes quatre pagines son
una demostracié de les meves preocupacions i recerques.
Es tracta d'explicar el maxim amb el minim de linies, al
mateix temps que es procuren donar solucions d'interées.

<
A7

T

1999 Bloc 395.
21 x14,5cm.
Retolador.
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Cal entendre que I'esquema simple requereix donar-hi
voltes i cercar-ne els millors resultats, sempre d'una
manera personal, procurant no mirar ni recordar els altres,

. e . 1999 Bloc 395.
encara que reconec que aixo és molt dificil. Pero en tots 21 x 14.5 cm
els casos la meva intenci6 és aquesta. Retolador:

315
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1999 Bloc 395.
21 x14,5cm.
Retolador.
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Tres blocs, amb tres-cents noranta-cinc dibuixos, que estan
gairebé completament dedicats al nu, perd, com sempre,
els semblants tenen una atraccié important. Per aquest
motiu alguns rostres apareixen amb els torsos i els bracos.
Valguin els rostres escollits per a donar el fil d'aquest tema
tan important com sén les cares.

T Pavd

2000 Bloc 400.
21 x14,5cm.
Boligraf.



2000 Bloc 400.
21 x 14,5 cm.
Boligraf.
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2000 Bloc 402.
21 x14,5cm.
Boligraf.

323



324

Aquests blocs dediquen una bona part al tema per a unes por-
tes de la Sagrada Familia de Barcelona. Vaig pensar en quatre
solucions al respecte, i vaig agafar un fragment de I'anuncia-
ci6 per a fer unes proves amb els materials corresponents. Aqui
mostro alguns detalls dels dibuixos que donen testimoni de
rostres diversos.

T 2o

2000 Bloc 408.
21 x14,5cm.
Pinzell tinta xinesa.



Em van demanar de participar en aquest concurs restringit,
i I'estima que sento per Gaudi em va portar a ajudar. Es

tracta novament de treballar per encarrec, i en aquest cas hi 2000 Bloc 408
podem afegir també les testes de les pagines que seguei- 21 x 14.5 cm.
xen. Ploma tinta xinesa.
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2000 Bloc 412.
21 x14,5cm.
Retolador.
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2000 Bloc 406.
21x14,5cm.
Retolador llapis plom.
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2000 Bloc 406.
21x14,5 cm.
Retolador i llapis plom.
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Tres blocs i mig estan plens de cares, i aix0 representa dos-cents vuitanta ros-
tres en total, tots ells amb l'interés d’entrar en I'atzar de lliurar-se a entendre
la rica panoramica de treballar en el tema de dibuixar caps.

Les técniques son també molt variades, des de ploma i pinzell amb tinta xinesa
fins a barres de grafit, sanguina negra... combinant-les i aplicant-les de moltes
maneres diferents. Les expressions s6n també molt variades, i es troben fora dels

2001 Bloc 419.

21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.



parametres convencionals. Sens dubte que es tracta d'un trencament amb un fons
alimentat de la realitat.

També el lligam de les parts amb la plastica de cadascun dels elements dona-
ria per a anar comentant cadascuna d’aquestes fesomies.

Queda clar que el tema m’interessa molt, i que no pot esgotar-se per més que
hagi estat el tema més explotat en tots els moments historics.

2001 Bloc 419.

21 x14,5cm.
Ploma pinzell.

Tinta xinesa.
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2001 Bloc 419.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 419.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 419.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 419.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 419.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 4109.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 4109.
21 x 14,5 cm. -,
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Bloc 4109.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 419.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 4109.
21x 14,5cm. =
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm. i
Pinzell tinta xinesa. 2
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2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21x14,5cm.
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Plomatinta xinesa.



2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21x 14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21x 14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 421.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell. g o, v
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x 14,5 cm.
Ploma pinzell.
Tinta xinesa.

2001 Bloc 420.
21 x14,5cm.
Ploma pinzell. A=
Tinta xinesa.
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2001 Bloc 421.
21 x14,5cm.
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Bloc 421.
21 x 14,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.
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21 x14,5cm.
Plomatinta xinesa.

2001 Bloc 422.

350



2001 Bloc 421.
21 x14,5cm.
Plomatinta xinesa.
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2001 Bloc 422.
21x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 421.
21x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 421.

21x 14,5cm.

Barra negra.

354



Es cert que I'art del nostre moment no té gaire en
compte el que fa referéncia al rostre. Per0, al meu

entendre, aquest és el més intens i fort mitja plas- 2001 Bloc 422
tic .de comunicaci6. Crec que no desapareixera 21x 14,5 cm.
mal. Barra negra.
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2001 Bloc 421.

21x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 421.
21 x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 422.
21 x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 422.

21x 14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 422.
21 x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 422.

21x 14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 421.
21 x14,5cm.
Barra negra.
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2001 Bloc 421.
21 x14,5cm.
Barra negra.
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Es tracta aqui d’un trag ritmic, entre l'infantilisme i el primiti-
visme, portant sempre una carrega de coneixement del rostre
huma que en va potenciant altres versions.

En un altre moment s’entra més en la ineptitud i una certa
follia, deixant el tra¢ indecis i indefens, de manera que genera
una série que mereix també un interes plastic.

2001 Bloc 426.
21 x14,5cm.
Pinzell tinta xinesa.



2001 Bloc 426.
21x 14,5cm.
Llapis blau.
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2001 Bloc 426.
21 x14,5cm.
Llapis blau.
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2001 Bloc 426.
21 x14,5cm.
Llapis blau.
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2001 Bloc 426.
21 x14,5cm.
Llapis blau.
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2001 Bloc 426.
21x 14,5cm.
Llapis blau.
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2001 Bloc 428.
21 x14,5cm.
Retolador.
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2001 Bloc 428.
21 x14,5cm.
Retolador.
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2001 Bloc 428.
21 x14,5cm.
Retolador.
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2001 Cap.
30 x 30 cm.
Marbre.

2001 Cap.
26 cm alt.
Marbre.

Per a plantejar un obelisc paralel-lepipede en homenatge a la
pagesia, vaig comencar per fer croquis i estudis, entre ells
aquestes proves de caps per a entendre com funcionaria el fet
de tallar amb aigua unes plaques de marbre. Aquestes cares
responen a la grafia d’'aquest moment. Per altra banda, el relleu
per a mi sempre ha tingut molta importancia. Els positius i
negatius que se'n treuen mereixen ambdés atencio.



2001 Cap.
30 x 30 cm.
Marbre.

2001 Cap.
26 cm alt.
Marbre.

Vaig fer unes proves amb plaques de 30 x 30 x 3 cm de
gruix de marbre ben blanc d’'una illa grega pel que fa als
rostres, i aqui en mostro dos en els seus aspectes positiu i
negatiu.

Si bé les grans aportacions artistiques porten el segell des-
tructiu per a una finalitat més creativa i alliberadora, jo par-
ticipo d’aquesta actitud globalitzant tots els valors, pensant
que la creativitat requereix el millor horitzo, i amb tot enca-

ra ens quedem reduits. | a aquesta tasca encara hi procuro
afegir el plantejament particular que cada obra requereix.

375



2001 Cara?2.
30 x 24,5 cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Cara4.
35x 28 cm.
Pinzell tinta xinesa.
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2001 Carab.
30x 24,5cm.
Pinzell tinta xinesa.

2001 Cara?9.
35 x 30 cm.
Pinzell tinta xinesa.

377



378

Cares ferro.

En preparar obra per a la Fira d’Art Artexpo de
Barcelona 2001, en la qual participava amb la
Galeria Angela Rodeja, vaig pensar en uns ros-
tres de planxa de ferro d’'un centimetre de
gruix tallats amb laser. Havia fet ja molts
dibuixos, pero si bé aquesta obra és d'interés
per tal com amplia el tema a un altre material,
es convenient adaptant-lo de nou apropiant-lo
a la nova tecnica.

El que queda clar és que el tema de la fag
m’importa molt, i per aquest motiu hi ha totes
aquestes obres i també aquest llibre.

2001 Cara8.
35x 30 cm.
Ferro.

2001 Cara8.
32 cm alt.
Ferro.
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2001 Carabs.
28 cm alt.
Ferro.

2001 Carab. i
30 x 24,5 cm. i AT P e
Ferro.
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El fet de tenir aquest encarrec em plau sobremanera per tal
de valorar aquest personatge tan emblematic de la nostra
historia catalana, i també pel fet de poder treballar en favor
d’'una plastica escultorica.

El meu interes per les fesomies em porta a fer disset estudis
escultorics en paper i cartolina, a més a més de maquetes del
conjunt de la figura i de dibuixos preparatoris.

La idea parteix d'unes planxes com a plantilles que reque-
reixen ser doblegades i aprofitar-ne bé els talls, cercant la
simplificacié per tal d’aconseguir una millor forca expres-
siva.

2002 Oliba, bisbe de Vic.
Estudi 55 cm.

Paper.



2002 Oliba bisbe de Vic.
15 cm alt.
Cartolina.

2002 Oliba bisbe de Vic.
16 cm alt.
Cartolina.
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2002 Cap d'Oliba.
16 cm alt.
Cartolina.

2002 Cap Oliba.
15 cm alt.
Cartolina.
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15,5 cm alt.

2002 Cap Oliba.
Cartolina.

383



2002 Cap Oliba.
16 cm alt.
Cartro.
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2002 Cap Oliba.
15 cm alt.

Paper.
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Dels nou dibuixos de la série, en mostro quatre que
persegueixen el mateix fi: posar-me davant d’'un
mirall i entendre el teixit que conforma el meu ros-
tre (linies, ombres, creuaments...) i deixar entendre
que de tot aixd se’n poden derivar altres versions.

2002 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Barra negra paper.



2002 Autoretrat.

50 x 35 cm.

Barra negra paper.

387



2002 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Barra negra.
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2002 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Barra negra.
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Insistir en I'observacio davant del mirall, entendre la realitat en les
linies i formes, va proporcionant nous enfocs dels diferents ele-

ments que formen les parts (front, ulls...) com també els lligams 2002 Autoretrat
entre aquestes. També el tema agafa el tors, els bragos i les mans, Blgcoﬁga'
21x 14,5cm.

si bé hi ha un mirall perd també hi ha una disposicié de llencar-se,

d’intuir les moltes variacions que se’n van trobant. Retolador.
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2002 Bloc 442.

21 x14,5cm.
Retolador.
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Retolador sepia.



Es pretén captar de la realitat, fer-ho d'una manera el
més convencional possible, tot per ser-hi fidel, per
anar més enlla. Aquestes pintures després han sigut
manipulades amb fils i gases, interferint i fent conviu-
re dues expressions.

2002 Autoretrat 1.
60 x 37 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 2.
60 x 37 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 3.
60 x 37 cm.
Oli fusta.
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2002 Bloc 442.
21x14,5cm.
Retolador.

2002 Bloc 442.
21 x14,5cm.
Retolador.
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2002 Bloc 443.
21x 14,5cm.
Llapis carbo.

2002 Bloc 443.

21x 14,5cm. —,ﬂ;i‘—‘r_vm Py

Retolador sépia.
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2002 Bloc 443.
21x 14,5 cm.
Llapis carbo.
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2002 Bloc 443.
21x 14,5cm.
Llapis carbo.
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2002 Bloc 443.
21 x14,5cm.
Retolador.
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2002 Bloc.
21 x14,5cm.
Retolador.
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%
2002 Bloc 443.

21 x14,5cm.
Retolador.

403



404

Els dibuixos han preparat el que aquestes pintures d’autoretrats son. La
teécnica pictorica també hi té aspectes d'interés. La linia com a princi-
pal, i el color en pintura oli molt liquida aplicada com aquarel-la. Si es
valora el color resta atenci6 a altres aspectes. Per aquest motiu s’han
contingut els colors deixant-los més apagats i morbids, deixant el tei-
xit de linia en xeringa de pintures plastiques negres.

2002 Autoretrat 1.
80 x 60 cm.
Oli fusta.



2002 Autoretrat 2.
80 x 60 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 4.
80 x 60 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 3.
80 x 60 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 5.

60 x 60 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 7.
60 x 60 cm.
Oli fusta.

2002 Autoretrat 8.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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2002 Autoretrat 9.
60 x 60 cm.
Oli fusta.

2002 Autoretrat 10.
60 x 60 cm.
Oli fusta.
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El bloc 442 s6n estudis del mateix con- e
junt. El fet d'usar pintura plastica
negra aplicada en xeringa i després la
barra negra al fons, teixeix el conjunt
de I'obra d’'una manera especial on els
blancs vorejant les linies i les taques

negres ofereixen una caracteristica sor-
prenent.

2002 Bloc 442.
21x 14,5cm.
Retolador grafit.

2002 Bloc 442.
21x 14,5cm.
Xeringa plastica.
Barra negra.
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2002 Bloc 442.
21 x 14,5cm.
Barra negra.

2002 Bloc 442.
21 x14,5cm.
Xeringa plastica.
Barra negra.
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ROSTRES 1992-2002

Aguest llibre presenta el tema del rostre en dels lligams amb la formacié académica estu-
els seus diversos aspectes, i en persones dife-diosa de la realitat, i I'acceptacié de la llibertat
rents, captades en la seva objectivitat. La inter- que trenca les bases del Renaixement. Es una
pretacio i les derivacions obtingudes, pero, sén tendéncia, tanmateix, que per altra banda ha
ben lliures i imaginaries. També s’hi presenta donat fruits esplendorosos. El que es pot veure
'autoretrat, en diferents moments d'aquests en aquest llibre és la voluntat de retornar a la
darrers deu anys. S’hi perceben tant els aspectesrealitat pero des d’'una altra disposicié. Si bé no
convencionals i tradicionals de Il'objectivitat renuncio a la llibertat i a la creativitat més trans-
com les visions més analitiques, fins aprofundir gressores en la plasmacié d’un rostre, crec que
en els molts aspectes que, des de la realitat, ensno apartar-me de la realitat m’enriqueix precisa-

poden orientar fins assolir una sintesi esquema-
tica.

Amb aquest llibre i I'anterior es culminen
seixanta anys del coneixement del tema: en
donen fe rostres diversos i autoretrats amb rica
expressio, tractats sota diferents disciplines, com
el dibuix, la pintura i 'escultura, i sota expressi-
vitats i concepcions variadissimes. D’aquesta
manera, la Fundacié Fita, a més d'un rastre
historic i evolutiu d’'una tematica, ofereix un
gran ventall d’obres i valoracions sobre aquest
tema tan important que és el rostre, I'element
amb més incidéncia en la comunicacié humana.

A més dels conceptes, cal valorar les técni-
ques, des del llapis plom o la ploma amb tinta
xinesa fins a les técniques mixtes i d’altres. Tant
en el primer llibre com en aquest segon, son
notdriament variades, com es pot apreciar a par-
tir de les catalogacions.

Entrar en el tema del rostre i no conformar-
se amb I'epidermis, amb la forma, siné voler
entrar-hi més a fons amb noves expressions
aportades per la mateixa realitat, i apreciar-les,

extreure-les, és el que es mostra en aquestes

pagines.

La trajectoria de I'art en el segle passat ha
portat al progressiu abandonament d’aquest
tema, fins gairebé fer-lo desaparéixer del mercat
artistic. Aquesta tendéncia és paral-lela al rebuig

ment perqué em déna un vocabulari plastic, i
I'atribueixo a aquesta disposicié. Naturalment,
els diferents components es poden potenciar,
pero insisteixo a considerar la realitat del rostre
com a punt de partida. No sé on em portara
aprofundir-hi, perd he observat que hi ha molt a
obtenir-ne. Em sembla que tot aixd queda clar
en aquest llibre.

Em dol que el rostre estingui menystingut en
I'art contemporani, i especialment en els mer-
cats internacionals. He estimat aquesta tematica
sempre, i espero que no l'abandonaré mai.
Penso que tot el material que he creat durant
aguesta bona colla d’anys ha deixat un rastre i
una petja prou marcades perque s’entenguin les
evolucions que hi he experimentat i el meu
interes de furgar-hi fins a la medul-la.

Crec que la Fundacio6 fa bé d’oferir al public
interessat en les arts, mitjancant aquests dos lli-
bres, dos apartats de la meva obra que tenen una
cohesié global per si mateixos, i que es diferen-
cien, per la seva propia concepcio, dels meus
altres camps creatius.

Sé prou bé que les obres reflecteixen el que
les ha fet, perd puc dir que sempre he procurat
enfocar agquestes peces deixant al marge, en el
possible, aquest aspecte. Es tractava —es tracta—
que el rostre com a materia artistica perduri, i
gue sigui inspiracio i motiu etern per a l'art.
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Aquest llibre “Rostres 1992-2002"
és el segon de la col-lecci6 de la
Fundacio Fita.

Son 10 anys que donen a entendre
I'extens material que ens deparara
pel coneixement, la publicacié de
I'obra realitzada.

Girona 25 de novembre del 2001
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