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Narcis Negre i Tibau

Aquest estudi realitzat a instancies de la Funda-
cioé Fita de Girona, correspon a una de les fun-
cions de dita entitat establertes en l'article 4rt
dels seus estatuts.

La Fundaci6, des dels seus inicis I'any 2000 (fou
fundada el dia 1-8-2000), va desenvolupant de
manera regular i eficient una abundant tasca de
“promoure, divulgar i defensar les manifestaci-
ons de I'esperit huma de tots els temps i paisos
que tinguin un sentit de progrés i de moderni-
tat i, particularment, I'art contemporani”.

Entre la programacio6 i realitzacié d’exposicions,
publicacions i conferéncies restava per fer un es-
tudi sobre el GRUP FLAMMA, constituit el mes
de marc de 1948 pels, aleshores, estudiants de
I’Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi, de
Barcelona, JOAN LLEO, DOMENEC FITA, ROMA
VALLES, ALBERT GARCIA i FRANCESC CARULLA.

La importancia i diversitat de I'obra a comentar i
tambeé la necessaria distribucié en dos periodes
temporalment i estilisticament ben definits: el

Introduccio

GRUP i 'OBRA POSTERIOR de cada component
permetien encarregar-lo a dues persones dife-
rents. Aixi, I'estudi del GRUP, dels integrants, de
les seves vivencies i activitats, ha correspost a qui
signa perque els va conéixer i tingué noticia de
les seves obres des dels inicis, i el comentariiana-
lisi de la TRAJECTORIA i de I'obra personal posteri-
or,més lliure i brillant al nostre entendre, ha estat
a cura de I'historiador i critic d’art Miquel-Angel
Codes Luna, guanyador de la Beca promoguda
per la Fundacio per a aquest treball.

Ens hem preguntat a voltes i en el transcurs de
I’estudi, a qué respon aquesta voluntat d’agru-
par-se entre professionals de I'art (pintors, escul-
tors, arquitectes...) que precisament destaquen,
en general, pel seu notori individualisme: A un
ideari comu? A un signe jovenivol de rebel-lia,
de produir un trencament en relacié a postures
o models establerts i persistents que es contra-
diuen amb els problemes socials i culturals del
moment, com, per exemple, anhels d’expansio
i de llibertat enfront de rigideses i control? O
potser, en temps de qualsevol malvestat, a la
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necessitat d'emprendre comandes de restaura-

cié que exigeixen professionals preparats i, ben
sovint, agrupats? A una companyonia i afinitat
que transmet i estimula a avancar en el cami de
la formacio i treball mutus? O respon a quelcom
més prosaic, peremptori i material,com el de po-
der financar i disposar d’un taller en el moment
d’acabar una carrera amb una certa escassetat
de recursos? O a diversos aspectes alhora?

Recordem que en aquelles décades, abans i es-
pecialment després dels trastorns de tot ordre
produits per la guerra civil (1936-1939) i també
durant la pendria i I'atonia de la llarga postguer-
ra, se’'n produiren algunes d’aquestes agrupaci-
ons, a voltes integrades per artistes i estudiants
que acabaven la carrera, a voltes per gent més
madura, activa adhuc a I'avantguerra.

Enfront de les activitats oficials i semioficials per
anar-se acomodant, poc a poc i amb una certa
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M? Rosa Bertran vidua de Joan Lled i Fita.
(Foto: Rafel Bosch).

desgana, a la realitat i a les exigéncies i pressions
socio-politiques i culturals del mén contempora-
ni, els Grups —en algun cas de poca durada- lluita-
ven amb una manifesta i urgent voluntat de mo-
dernitzacio. A Barcelona, per exemple, durant el
curs 1943-1944 s’havia format el BETEPOCS entre
estudiants-artistes de I’'Escola Superior de Belles
Arts de Sant Jordi, entre els quals recordem espe-
cialment JOAN MONTCADA, LLUCIA NAVARRO i
TOMAS BEL, per la seva participaci6 en part de les
pintures murals i escultures en les capelles de I'es-
glésia de Betlem. | també a Barcelona, uns mesos
més tard de formar-se el FLAMMA (lliure de influ-
éncies foranies), va constituir-se DAU AL SET (com-
post pels pintors Tapies, Ponc, Cuixart i Tharrats i
els intel-lectuals i escriptors Cirlot, Puig i Brossa)
amb ressons dadaistes i surrealistes i, en general,
més idiomatic que transgressor. Més endavant,
també a Barcelona, es fundaria el Grup R d’Arqui-
tectura (1952) que recordava i recollia en un cert
grau, la tematica i les postures de I'arquitectura i

Trobada a casa Fita. Albert Garcia, Francesc Carulla,



urbanisme dels anys 1920-1930 i enaltia i posava
al dia els grups GATCPAC i GATEPAC.

Del grup FLAMMA pot certificar-se amb exactitud el
seu inici, la data de formacio, esmentada anterior-
ment. Més dificil resulta fixar-ne 'acabament. Cre-
iem que la darrera actuacio conjunta es produi I'any
1957, quan els tres artistes supervivents realitzaren
I'obra de pintura i escultura en la capella de Sant
Sebastia de |'església parroquial de Tossa de Mar
(Girona). No obstant, a més d’algunes obres de FITA
posteriors a aquesta data, que poden certament
atribuir-se a I'esperit del Grup, hem de recordar que
les pintures d’ALBERT GARCIA al presbiteri de la ca-
pella de la Verge de la Llum a Alcudia (Mallorca), re-
alitzades I'any 1960 i les de JOAN LLEO al baptisteri
de I'església de Santa Maria, de Capellades, de I'any
1961 corresponen plenament al FLAMMA.

Si en els inicis el FLAMMA es dona a conéixer per
I'interés que anava despertant entre els critics i
els comentaristes, especialment I'obra de pintura

religiosa mural i I'activitat que es desenvolupava
en l'estudi-taller del carrer del Carme de Barcelo-
na, inaugurat amb molta il-lusié i concurréncia i
una certa solemnitat, la fi del Grup es produi per
dispersié dels components, d’'una manera gradu-
al sense cap mena de ruptura, possiblement per
diverses causes: I'accident laboral de FITA i el seu
trasllat a Girona, canvis en la vida familiar dels
altres membres, increment dels encarrecs i expo-
sicions a titol personal i el desplacament d’Albert
Garcia a Mallorca.

Tretze anys de treball; Déu n’hi do! Quan avui
veig encara reunits a can Fita o a Barcelona
aquests amics octogenaris (na Rosa Bertran, vi-
dua de Joan Lled, en Domeénec Fita, 'Albert Gar-
cia i en Francesc Carulla), quan tinc noticies de
les seves converses i trobades amb Roma Vallés
amb motiu d’alguna exposicio, penso amb goig
que el FLAMMA continua, resta no sols en les
obres rellevants que ens queden, sin6 també en
I'ideari i en I'esperit.
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El grup Flamma (194s-1961)

Narcis Negre - Arquitecte i historiador
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LESCOLA SUPERIOR DE BELLES ARTS DE SANT JORDI

Des del carrer de Ferran fins al Passeig de Colom de
Barcelona, el carrer d’Avinyé discorre amb un tracat
forca continu, diferent del dels carrers veins, irre-
gulars, de menys llargada i, en general, més estrets
d’acord amb I'atapeiment del sector que només s’es-
ponja en algun rac6 agradable i en algun espai im-
portant.

En aquest contenidor de monuments notables, d’his-
toria, llegendes, art i tradicions, avui després de molts
anys hi fem un recorregut evocador en companyia i
guia de I'amic escultor Francesc Carulla.

En la confluéncia amb els carrers de Cervantes i
d’Arai, Aviny6 fa un retranqueig i s'eixampla formant
la placa de La Veronica, que sembla disposada per
donar rellevancia a 'immoble “el Bolsin”, seu des del
1915 de 'Associacio del Mercat Lliure de Valors, amb
activitats borsaries, que va perdurar fins el 1940, pas-
sant a funcionar com a Escola Superior de Belles Arts
i, posteriorment, com a Escola d’Arts Aplicades i Ofi-
cis Artistics.

Em conta Carulla que aqui, I'any 1946, va comencar
els estudis oficials per obtenir el titol de Profes-

Situacio de I’Escola,
planol del carrer Avinyo,
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sor de Dibuix, cohibit per I'ostentés edifici, obra de
Tiberi Sabater, popurri d’estils,amb una entrada mo-
numental flanquejada per columnes que suporten
un exagerat entaulament i balconada i alhora em-
marquen dues fornicules amb unes escultures de
Rossend Nobas simbolitzant la industria i el comerc.
Linterior,a més, estava decorat amb magnifica fuste-
ria, escala de marbre i un gran salo, ocupat aleshores
pels models en guix de moltes escultures classiques
per a 'ensenyament i practica del dibuix.
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Fagcana de I’Escola
Superior de Belles Arts
de Sant Jordi.

(Foto: Rafel Bosch).

Escultura de Rossend
Nobas, representacio
del comerg.

(Foto: Rafel Bosch).

També van ingressar el mateix any, altres futurs

artistes: Roma Vallés, Domenec Fita, Joan Lled i Al-
bert Garcia amb els quals aviat es va establir una
ferma amistat i una compenetracio pel que ate-
nyia a la comu visi6 de l'art i al futur que enfoca-
ven esperancats.

Entraren a I’'Escola Superior el setembre. Per supe-
rar 'examen, cadascu s’havia preparat préviament
en el dibuix de figura. Roma Vallés, que havia cur-
sat el batxillerat en un temps récord, va practicar
I'encaix i 'ombrejat de les copies en guix de les
escultures classiques a ’'Académia Baixas; Dome-
nec Fita, a Girona, va rebre un bon ensenyament
del professor sr.Joan Carrera i posteriorment com-
pleta 'aprenentatge amb Marti Casadevall, Direc-
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tor de 'Escola de Belles Arts d’Olot; Joan Lleé va
preparar-se a I’Escola d’Arts Aplicades i Oficis Ar-
tistics de Llotja i quan entra a Belles Arts era ja un
bon aquarel-lista gracies al guiatge del seu pare,
mestre en dita especialitat. Francesc Carulla va
aprendre de dibuix a Llotja i a 'Académia Baixas
i ajudava al seu pare en el taller d’escultura, i Al-
bert Garcia coordinava els estudis de Batxillerat i
Comerc amb la practica del dibuix a Llotja i a I'Aca-
démia Tarrega, i el treball en I'acreditada industria
familiar d’Arts grafiques.

Durant el curs 1946-1947 van fer el Preparatori. Els
alumnes, forca nombrosos, compartien algunes as-
signatures pero es distribuien en les dues branques
de Pintura i Escultura que havien escollit.



23/04/1947. Església dels Sts. Just i Pastor,
alumnes de I’E.S.B.A. de St. Jordi en la celebra-
cion de la festa del patro.

(Foto: arxiu Fita).

1947. Exercicis espirituals als jesuites de
Sarria (Barcelonay).
(Foto: arxiu Fita).

Joan Lleé (1), Albert Garcia (2), Roma Vallés (3),
Domeénech Fita (4).

Lloreng Alier (1), Aries (2), Josu Moncada (3),
F. Carulla (4), Roser (5), Mn. Camprubi (6),
Fita (7), Llucia Navarro (8) i Ramon M.
Carrera (9).
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26/01/1948. Companys de I’E.S.B.A. de St. Jor-
di a Montserrat.
(Foto: arxiu Fita).

Asseqguts a I'esquerra: Mn. Camprubi (1), Bueno (2), Sangra (3).
Des del fons a la dreta: Garrut (4), Fita (5), Roma Vallés (6),
Albert Garcia (7) i Joan Lleé (8).
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29/11/1947. Albert Garcia: retrat d'en Fita. Lla-
pis plom sobre paper, 19x19 cm.

29/11/1947. Joan Lled: retrat d’en Fita. Ploma i
tinta blava sobre paper, 22x16 cm.
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23/04/1948. Festivitat patronal. Alumnes de
I’E.S.B.A. de St. Jordi a la sortida de I'església
Sant Just Pastor (Barcelona). Hi podem veure
Domeénech Fita (1) i Francesc Carulla (2).
(Foto: arxiu Fita).

1948. Joan Lled: retrat d’en Fita. Oli sobre tela,
34x28 cm.
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1949. Fita: bust d’Albert Garcia. Terra cuita, 48
cm d’alcada.

23/04/1950. Diada de St. Jordi a I'E.S.B.A. de
St. Jordi. Exposicio dels alumnes.
(Foto: arxiu Fita)

Curs 1948-49. Fita: St. Jordi, E.S.B.A. de St. Jor-
di. Guix, 100 cm d’alcada.
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FORMACIO DEL GRUP

Fou en el curs seglient, concretament el mes de fe-
brer del1948,quan aquests cinc estudiants,ala casa
de Roma Vallés a Valldoreix, decidiren agrupar-se
amb la voluntat d'emprendre una tasca artistica re-
novadora, creativa, d’acord amb els temps i al servei
de la societat. Un programa engrescador malgrat
els possibles destorbs i limitacions per realitzar-lo.

Tots havien passat la tragica guerra civil, el “tanel

|“

dels anys 40” i eren prop del “pont dels anys 50,
com batejava Néstor Lujan aquelles décades llar-
guissimes i penoses. Pero el pais semblava revisco-
lar-se i emergia, i 'ambient de migradesa i d’'insa-
tisfaccio no amortia la il-lusié d’aquells joves que,
clandestinament, a |la Biblioteca del Museu d’Art
Modern del Parc de la Ciutadella, coneixien l'art
contemporani que es produia a Europa en un cli-

ma de llibertat a pesar, també, de les convulsions.

Acordaren que el Grup s'anomenaria Flamma, per
insinuacié de Roma Valleés, aleshores versat en lla-
ti, i s'accepta formalment en una de les freqlients
trobades a la Biblioteca esmentada, possiblement
el dia 2 de marc del 1948. Una foto de Joan Lle6 en

14 - El grup Flamma

la qual apareixen els altres integrants, somrients
i entrebracats a la sortida de la casa de Valldoreix
en doéna testimoni.

Ben mirat, el mot Flamma, amb les seves denota-
cions de calor,vida, irradiacio i Ilum, s’adeia perfec-
tament als ideals de la incipient formacio.

Van fer plegats els cursos segon, tercer i quart
(1950-1951) necessaris per obtenir el titol de Pro-
fessor de Dibuix.

Lensenyament era complet si es jutja pel nombrei di-
versitat d’assignatures dintre cada branca, |a catego-
ria dels professors i el fet d’haver-hi classes comple-
mentaries d’assisténcia i matriculacio lliures. Tot aixo
anava aparellat amb la voluntat d’aprendre, d’obrir-
se cami i passar a una fase creativa personal. Fita, en
alguna ocasio, resumia sorneguerament el procés
que es produia en la major part dels alumnes:
Entrada a I'Escola: ser obedient (entrar per sortir-
ne). Al llarg dels cursos: integrar-se (com si I'Escola
fos teva). En acabar: escapar (treure’s I'Escola del da-
munt).



Febrer del 1948. Formacio del grup: sor-
tida de la casa de Roma Valles. De dreta
a esquerra: Roma Vallés, Albert Garcia,
Francesc Carulla i Doménec Fita.

(Foto: Joan Lled).

Pel que es dedueix de la visio de moltes obres realit-
zades aleshores, els futurs artistes sortien amb una
formacioé académica rigorosa i notable, impartida
per mestres competents pero que no sabien, o no
podien, estimular una joventut amb vocaci6 creati-
va moderna. Aprenien més fora de les aules, xerrant
amb els companys, examinant Ilibres d’art i cercant
noticies i temes referents a la seva formacio.

Frederic Mares,famos escultor, va ser Director de I'Es-
cola tot aquell temps, practicament fins que va pas-
sar a ser Facultat de Belles Arts, I'any 1974. Entre els
altres professors que ensenyaven Modelat, Escultura
i Composicio cal citar Enric Monjo, els germans Mi-
queliLlucia Oslé i Vicente Navarro i entre els que do-
naven les assignatures de Dibuix i Pintura, el valen-
cia Rigoberto Soler, Francesc Ribera, Lluis Muntané, F.
Pérez-Dolz, Francesc Labarta i Ernest Santasusagna,
bon artista, una mica descurat i fumador empedreit.

Josep Maria Junoy ensenyava Historia general de
les Arts plastiques i Teoria de la Historia de I'Escul-
tura: Lluis Gil de Vicario, Pedagogia del dibuix; Jo-
sep Vidal, Perspectiva i Projeccions coniques.

Les classes de complement, amb un nombre d’as-

sistents menor, s'impartien de la segiient manera:
Estética a carrec del professor Subias Galter qui en
un clima distes, de tertulia, explicava Historia de
I’Art i dels Artistes, Vila Arrufat, bon artista i bon
mestre, amb molta i atent assisténcia a les seves
classes de Gravat i Puigdengoles que ensenyava
Pintura de paisatge, practicant als voltants d’'una
casa de Vallvidrera on es guardaven els estris i el
material.

En aquesta relacié de docents hem deixat expres-
sament en darrer terme, el professor Miquel Farré,
catedratic de Procediments pictorics des del 1941
fins al 1971. Fundador, Director perpetu i anima de
I’Escola Internacional de Pintura mural de Sant Cu-
gat, fou un artista excel-lent en aquarel-lai pintura
al fresc; persona de reconeguda rellevancia nacio-
nal i internacional, conferenciant, viatger, estudios
i, pel que fa a la docéncia, mestre competent recor-
dat i admirat per tots els alumnes que hem tingut
ocasio de coneixer i que han continuat amb exit la
tradicio dels bons muralistes del nostre pais.
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CONEIXENCA AMB ELS INTEGRANTS

La coneixenca i la relaciéo amb els components del
Grup es va produir d'una manera pausada. Els pri-
mers que vaig coneixer foren Domeénec Fita i Joan
Lleé en el campament militar de “Castillejos®, I'es-
tiu del 1953. Casualment, Fita jeia al costat meu
en la disposicio radial dels “petates” o farcells a la
tenda. Aquell curs m’havia incorporat a la “mili”
quatre o cinc dies tard degut als examens univer-
sitaris i, a la tenda, només restava lliure el pitjor
raco, al costat del lloc d’entrada i sortida d’aquell
espai incomode i dens. Igual que en el conjunt
de les companyies d’enginyers del campament,
el personal era divers (estudiants de Belles Arts,
d’Arquitectura i de I'Escola social) heterogeni, pero
ben avingut.

La convivéncia amb Fita va ser continua durant
aquells mesos. Erem els dos Unics gironins en
aquell allotjament i, a més de congeniar, teniem
criteris semblants en moltes questions. En les es-
tones de lleure, practicament amb les respectives
carreres recent acabades, parlavem seriosament
del futur, de projectes, de temes socials i de reli-
gio. Fita, que ja tenia experiéncia d’obres artisti-
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1953. Castillejos (Tarragona), cam-
pament d’enginyers davant del St.
Ferran. Entre els fotografiats: Josep
Duixans(3) i, asseguts hi podem
veure Fita (1) i Narcis Negre (2).
(Foto: arxiu Narcis Negre).

ques realitzades i en curs, parlava sovint del Flam-
ma, del treball en grup, de I'ideari de posar I'art al
servei de la comunitat, de la riquesa que podria
produir-se amb una estreta relacié entre Arqui-
tectura i Belles Arts. Quan la pluja ens recloia a la
tenda, damunt de la seva maleta de fusta (capca-
lera, rebost, guarda-robes i escriptori) esbossava
ninots i somiava projectes, i en alguna sortida de

cap de setmana a La Febro, La Mussara, Cornudella

o Siurana, continuavem xerrant mentre ell pintava




alguna aquarel-la, dibuixava o traslladava al paper
amb llapis de cera les seves visions de la natura.

En el mateix campament, les trobades amb Joan
Lleo, allistat en una altra companyia, no sovin-
tejaren tant, pero iniciarem una ferma i llarga
amistat que s’ana consolidant en les seves pos-
teriors visites a Girona i per la relacié entre els
respectius fills.

Successivament vaig coneixer els altres compo-
nents del Grup, Albert Garcia i Francesc Carulla.
Crec que fou quan ja estaven treballant en la Ca-
pella del Santissim de 'església de Betlem de Bar-
celona. Guardo d’aquells temps i dels nous com-
panys un record inesborrable. Segur que aleshores,
o potser més endavant en ocasio de trobar-se Fita
parapléegicimalalt ala Clinica de Sant Josep al Put-
xet de Barcelona, també vam coincidir amb Roma
Vallés amb qui,uns anys més tard, vaig tenir el goig
de compartir una agradable vetllada amb motiu
d’una de les diverses exposicions que ha presentat
a Girona, especialment a la Galeria Expoart.
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ALLO QUE MANCA ALS CURRICULUMS

Des de 'acabament dels estudis a I'Escola Supe-
rior de Belles Arts de Sant Jordi, aquests artistes
han produit tanta obra i han aplegat, i recullen
encara, tants comentaris en catalegs, llibres i
mitjans audiovisuals, que sembla dificil afegir-hi
res. Ben mirat, pero, en els llistats dels respectius
curriculums, any rere any més extensos, s’hi tro-
ben a faltar algunes vivéncies i aspectes perso-
nals que ajudarien a perfilar, definir o, almenys
apropar-nos a alguns dels seus trets essencials.

Com envegem ara la saviesa, el cop d’ull i I'adjectiva-
ci6 ajustada del nostre Josep Pla per poder fer un bon
retrat de passaport d’aquests cinc protagonistes!

Albert Garcia Alvarez, a qui només podem veu-
re esporadicament malgrat els seus frequents
desplacaments des de Auckland —Nova Zelan-
da- mostra avui un aspecte venerable, un rostre
afable - ulls foscos, cabells i barba clars i discrets,
mirada viva- i s’expressa d’'una manera calma i
segura, sense estridéncies. Darrere el seu aspec-
te reposat, gairebé monastic, s’hi entreveu un
caracter lluitador, lliure, segur i creatiu.
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Nascut a Barcelona el 25 de marc de I'any 1928, a
la Ilar familiar composta dels pares i quatre ger-
mans, mai no hi faltaren llapis, colors i blocs de
dibuix i cartolines. Lactivitat de I'empresa d’Arts
grafiques que regentava el seu pare, es propagava
a I'ambit familiar i un cert clima artistic era tam-
bé present entre els germans. A més de dibuixar
i acolorir, 'Albert destacava ja pel seu interés a
realitzar escenografies i perspectives i en idear i
muntar figures i jocs amb papers i cartrons. Tot
aixo s’adeia al desig del seu pare de retenir-lo
més endavant a la industria familiar, pero la vo-
cacio de I'Albert anava molt més enlla.

Al Col-legi Sant Miquel, dels jesuites, situat en una
cantonada dels carrers Balmes i Rosselld, el pare
Vergés, conscient de les dots del futur artista, el dei-
xava dibuixar separat dels companys, en una petita
aula. Ja aleshores, I'Albert tenia molts amics, mal-
grat que, alguna vegada, era capac de “reptar-los”,
enutjar-se i esbatussar-se per qualsevol fotesa.

La guerra civil va suposar un trasbals important
amb la col-lectivitzacié del taller i el neguit de



superar el dia a dia i les continues i atzaroses
convulsions.

Als onze anys, acabada la contesa, es va matri-
cular de Comerc al mateix Col-legi i va treballar
a la impremta d’Arts grafiques en jornada com-
pleta i els sis dies laborables setmanals. Aprofi-
tava els vespres per estudiar -en regim lliure- els
tres cursos de batxillerat preceptius per I'ingrés
a Llotja, a més de I‘examen de dibuix de figura,
que, tal com s’ha esmentat, prepara durant qua-
tre mesos, a I'’Acadéemia Tarrega.

La darrera xerrada amb I'’Albert (Girona, 2012), un
parell de dies abans del seu retorn a Auckland, la
vam tenir a can Fita durant una bona estona. Des-
prés vaig acompanyar-lo a I'estaci6 de Renfe on, es-
perant el tren que el portaria a Barcelona, prengué-
rem una beguda,amb una mica de recanca per part
meva de no haver recollit prou informacio dels seus
treballs en el Flamma i del que feia a Auckland. Em
conta com esmercava quotidianament el tempsiila
poca estona que només li quedava durant el dia per
dedicar-se a tasques artistiques....

Sorprenentment quan ja devia volar cap a Nova
Zelanda, m’arribaren per correu electronic unes
interessants copies de diverses obres fetes en
temps del Flamma, especialment durant les
beques que li permeteren viatjar i treballar pel
Nord d’Espanya i per Italia. Unes breus, telegra-
fiques, referéncies al peu de cada il-lustracio ens
orientaven sobre el lloc i la técnica. Suposaven
pera miun excel-lent regal de comiat.

Vaig descobrir, a més, entre les copies un escrit
que m’interessa transcriure perqué potser ens
il-lustra el seu pas d’'una postura juvenil, apas-
sionada i lluitadora en relacié a I'art, a una visio
actual madura, profunda i meditada més que
pessimista i aparentment “passota”.

“Hay muchos objetivos en el arte. Uno de ellos, el
mds conocido, es exponer la obra personal en galeri-
as o obtener comisiones para obras publicas de arte
o de decoracion. Los mejores de estos trabajos estdn
contribuyendo a tendencias o “ismos” del tiempo. De
alguna manera estas obras son parte de una cultura
artistica ya existente... Otro objetivo es el de no di-
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alogar; el de indagar sobre cuestiones de expresion
personal que no dependen de la estructura existente
(galerias, bienales, comisiones, etc.) ni dependen de
remuneraciones, titulos académicos, sociales o politi-
cos ni del aplauso aprobativo de la comunidad”.

“La vision de esta sequnda avenida es global y
podria verse como egoista y hasta pesimista, si-
endo que estd basada en un presente que incluye
la muerte, el universo, lo destructivo del Tiempo y
la indiferencia al tinglado que enreda las cuestio-
nes de dinero, de influencia, de prestigio, de opini-
on publica y de interpretaciones equivocas de la
obra personal, con la realidad personal (mia)”.

“También puede verse esta direccion como un “no
arte’, siendo que no participa o no contribuye con
objetos u opiniones sobre los temas que son cor-
rientes en los circulos locales o internacionales de
arte.Y asi es como me veo yo y he llegado a la con-
clusion de un tiempo a esta parte de que no soy un
artista sino alguien que ha salido de un principio
educativo tradicional y poco a poco se ha ido des-
plazando fuera de él hacia la produccion de una
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obra que carece de mensaje, o de interpretacion, o
de manifiesto”.

Coneixent l'artista i la seva trajectoria, la seva
dedicacio professional i la seva lluita i defensa
durant anys contra les impostures i disbarats en
relacié6 amb I'art, aquestes notes seves ens han
sobtat, ens resulten disbarats. D’altra banda, es
contradiuen amb tot I'art que ha fet, des de les
obres corresponents a la primera época, en la
seva major part figuratives, a les més proximes
d’un expressionisme abstracte, al nostre enten-
dre, ric i rellevant. En cada una, hi descobrim
precisament, a voltes diafan a voltes una mica
amagat, tot aixd que I'Albert diu que hi falta.
Considerem bo i oportu expressar-ho.

Doménec Fita i Molat va néixer a Girona el dia
10 d’agost de I'any 1927. Des dels 5 anys va seguir
I'ensenyament segons el sistema Montessori de
la Generalitat, en la Casa d’Assisténcia i Ensenya-
ment (Hospici), mostrant ja una sorprenent vo-
luntat d’expressio de les formes amb plastilina.



El comencament de la guerra civil va coincidir
amb l’inici de les colonies escolars a la Garrot-
xa (Santa Pau). La memoria reté, encara, els fets
cruents, la por i, més endavant, la fam.

Entre els anys 1939-1943, en el mateix Centre
anomenat llavors Casa de la Misericordia, la seva
habilitat en el dibuix, el color i la traca en mode-
lar amb fang van motivar que, amb promptitud,
el mestre i bon artista Joan Carrera es dediqués
alasevaformacioiensenyamentiliatorgués un
tracte d’amic i una estimacio paternal. Testimo-
ni dels seus progressos en la practica artistica,
és un bon aplec de dibuixos, aquarel-les i algun
oli, realitzats al col-legi de Girona: companys ju-
gant, reposant o en conversa; retrats a correcui-
ta d’alguna de les monges que regien la Casa,
una pintura a I'oli amb vailets jugant al pati del
Centre situat en la confluéncia de I'actual Carrer
Nou i de la Gran Via i retrats -també a I'oli- d’al-
gun amic.

Entre els anys 1943-1945, segueix preparant-se,
especialment de dibuix, a I'Escola d’Arts i Oficis

d’Olotid’esculturaala“fabrica de sants” de Mar-
ti Casadevall, on practica amb fang, amb guix i
amb pasta de guix-cola les técniques del mode-
lat i de 'emmotllatge. “El Sembrador” a I’'Escola
de Belles Arts d’Olot, és una figura ben represen-
tativa dels seus avencos. Alhora s’interessa per
la Historia de I’Art i I'atrauen les lamines dels Ili-
bres de la Biblioteca publica on acudia cada mati
per rebre els ensenyaments de cultura general
per part de la bibliotecaria.

Dibuixa i pinta paisatges de Banyoles, Girona i
dels voltants d’Olot ( La Moixina, La Deu, La Pi-
nya... indrets evocadors dels grans mestres olo-
tins ) i també fa retrats i apunts amb técniques
ben diverses: carb6 i sanguina, punta seca i lla-
pis plom.Sén, en la seva major part, treballs Iliu-
res recollint aspectes i vivéncies de I'entorn; en
els retrats, la destresa copsa quelcom més que
la fisonomia dels personatges. En el dibuix hi
notem dues tendéncies: la voluntat d’extreure
aquella “veritat essencial que és I'Gnica veritat
que importa” valorant el contorn i la pura linia
com correspon, ens sembla, a una visio i treball
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plastic d’escultor i l'altre, un desig per extreure
qualitats més propies de la pintura: [lums, om-
bres i grisalles, sense perdre I'essencialitat.(2)

En el cataleg de I'Exposicié Antologica de Domeé-
nec Fita (Girona, 1980) patrocinada per I'Obra
Cultural de la Caixa de Pensions “la Caixa” dintre
la programacié de Culturalia 1980, Alexandre Ci-
rici i Pellicer feia unes reflexions sobre I'artista.

Avui, 30 anys més tard, ens adonem que alguns
trets que assenyalava el critic com a definidors
possibles de la seva personalitat: “interés per
I'autobiografia i pels autoretrats, I'elogi de I'ac-
ceptacio de 'atzar i també d’allo que la realitat
li aporta com a técnica artistica, la voluntat de
no bloquejar cap idea ni expressio per por que
aquest bloqueig li barrés I'entrada de noves
aportacions i que alguna realitat restés per néi-
xer”, no solament sén presents en la ment de
I’artista siné que s’han accentuat.

Conveé assenyalar, ens sembla, quelcom més: un
desig creixent d’escriure sobre les obres realit-
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zades, de manifestar el seu pensament, de pro-
jectar-se amb I'ajuda dels mitjans audiovisuals,
de tenir una gran cura en recollir i guardar da-
des, fitxes i altres documents sobre la seva obra,
practica o actitud que atribueix a les dificultats
que li comporta la seva descura en aquesta re-
collida de dades quan les necessita per a una ex-
posicio de la seva obra, I'any 1966, amb motiu de
la concessio de la Medalla de Plata de LUEscola de
Belles Arts d’Olot.

Aixi, doncs, al llarg de la nostra convivencia, ini-
ciada al campament de “Castillejos” I'estiu de
1953, profunda durant forca temps, interrompu-
da a vegades, hem conegut (?) dos Fita: el primer,
que s’allarga fins passada I’Antologica, ens atre-
ia per la seva personalitat i el seu anim posats a
prova i per vida després de l'accident, per la seva
reiterada i ferma concepcio de I'art com aporta-
ci6 a la societat, pel seu treball incansable i ex-
tensiu a totes les expressions plastiques, pel seu
optimisme, pel seu humanisme i també per les
seves reaccions, a voltes radicals, sobtades. Tam-
bé per la despreocupacio per tot allo referent als



mass media i a la seva projeccio artistica. A aixo
potser hi ajudava el fet que moltes de les seves
primeres obres corresponien a encarrecs par-
ticulars que li ocupaven molt de temps, sense
possibilitat ni necessitat d’accedir al mén de les
exposicions personals i/o col-lectives i, per tant,
allunyat i, fins i tot, despreocupat de la critica i
dels mitjans de comunicacio.

El segon, I'actual, conservant el coratge en les
sofrences, la vivesa imaginativa, les experiéncies
en el treball que explica en els escrits dels cata-
legs de les successives exposicions, mancats so-
vint de comentaris critics aliens, aplegant, amb
un interés creixent, dades sobre la seva obra exi-
gides per la propia Fundacid, formulant inicia-
tives; entotsolat i molt dedicat en el recull i la
permanéncia i difusié del seu pensament i del
seu copios treball artistic.

Cal afegir que hi ha quelcom de sorprenent en
el transcurs de la vida i I'obra de Fita, persona
cent per cent optimista adhuc en les dures pro-
ves, d’'una alegria encomanadissa i, alhora, con-

trastadament I'artista que no pot amagar entre
moltes de les seves obres, des dels inicis fins
avui, un deix de tristesa i dramatisme.

Joan Lle6 i Sanchez neix a Melilla I'any 1926. El
pare, Lluis Lleé Arnau, bon artista, especialment re-
llevant en I'aquarel-la, deuria aportar, sens dubte,
un estimulant ambient artistic. Joan, que cursa els
primers estudis a I'Escola Montessorii els continua
a I'Escola del Treball, era una mica geniit, pero es
relacionava bé amb els companys. En I'adolescén-
cia realitza estudis de Comerc i d’Arts i Oficis.

Entre els anys 1940-1945 es prepara en el dibuix
a I’Escola de Llotja de Barcelona i practica assi-
duament 'aquarel-la en el taller patern.

Lany 1944 obté una beca de dibuix del Foment
d’Arts Decoratives i, els dos anys segiients, prac-
tica el gravat a I’'Escola del Treball de Barcelona.

Entre els anys 1946-1951, a I'Escola de Belles

Arts de Sant Jordi cursa la carrera de Professor
de Dibuix amb bones qualificacions. De les tres
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importants beques de la Fundacié Amigé Cuyas
que va obtenir en guardava un record molt posi-
tiu: “resultaren enriquidores i formatives”. No es
limitaven a les normals visites a museus i monu-
ments i a establir relacions amb altres artistes
siné que eren un motiu de treball personalintens
i una convivencia i continua col-laboracié6 amb
els altres becaris; de com aprofitaven el temps
en donen prova no solament els resums gaire-
bé diaris de les impressions rebudes a cada lloc
siné també els nombrosos dibuixos, aquarel-les i
olis que realitzaven, en algun dels quals (recordo
perfectament un apunt a I'oli sobre un tema ve-
necia, produit segurament per Lleé en el trans-
curs de la beca a Italia) s’aprecien clarament la
forca expressiva de la seva pintura i el despreni-
ment progressiu del bagatge escolar.

La participacio i dedicaci6 al Flamma va ser ple-
na, compromesa. Més endavant en donarem

més referéncies.

Des del 1953 exerci de professor de Procediments
Murals a I’Escola d’Arts Aplicades de Barcelona.
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Haviem passat, amb ell, agradables estones. A
vegades simulava un posat serios, pero ens en-
ganyava. Era un personatge vital, extravertit,
alegre, optimista, impetuds; perillos, fins i tot en
les trobades, si disposava d’un sifé a les mans.
En ocasions, a la mateixa Escola de Belles Arts,
en un ambient seridés i gairebé solemne, orga-
nitza algun terratrémol fent caure cavallets de
dibuix intencionadament arrenglerats.

Malauradament, (t novembre del 2007) ja no po-
dem tenir el goig de la seva companyia, ni ens pot
informar del seus records i de les seves vivéncies; no
obstant he pogut visitar darrerament el seu taller
de Rambla Volart de Barcelona. No es tracta d'un
estudi com altres que he conegut, preparats ex-
pressament. La disposicié d’aquest aticamb alguna
petita estanca, la manca de diafaneitat i el pas que
ens porta des de I'entrada al lloc de treball no son
pas adients ni a mida d’'una persona corpulent i ex-
travertida com ho havia estat el seu usuari.

Pero s’hi descobreixen moltes coses en aquest
ambit en desus amb la preséncia latent de I'artis-



ta. En primer lloc, un atapeiment ordenat de qua-
dres que s'arrengleren no solament a les parets
mitgeres del taller siné també al llarg del passa-
dis que ens hi porta des de I'entrada i a 'altell de
sotacoberta. Els quadres son de mides variades,
molts de forta riquesa texturial i cromatica; al-
tres, remarcables per la seva difosa harmonia de
colors.

Hi ha, a més, un cavallet robust, una taula i una
cadira on hi recolza una carpeta gran, boca ba-
dada, impotent d’encabir més obra sobre paper.
I, damunt d’'un moble baix, apareixen, nets i po-
lits, ordenats amb tota cura i arrenglerats com
llargues tecles d’un piano, una bona colla de pin-
zells; ningu no ha gosat tocar aquesta mena de
teclat que sembla esperar les mans del mestre
per iniciar una melodia.

Larmari, adossat a la paret del fons enfront de
I'amplia finestra, esta ple de llibres d’art a les
lleixes superiors; albums, sobres, blocs, carpe-
tes, fulls de premsa amb noticies sobre questi-
ons d’art i cultura i una col-lecci6 d’altres llibres

completen la resta. Una diversitat ben ordenada
que ens il-lustra més sobre la persona.

Furgant en un sobre,a més d’un bitllet quilome-
tric per a tren amb el retrat dels tres guanyadors
de la beca Amigo-Cuyas per Espanya i Balears hi
trobem un bon nombre de carnets que ens do-
nen prova de les déries d’en Joan Lleé: soci del
Palau de la Musica, de museus, biblioteques i
d’altres centres d’art i de cultura de la ciutat.

Altres sobres contenen fotografies, en blanc i
negre, de paisatges urbans (Paris, Italia) i rurals,
dels entorns de Mollé6 especialment.

Un bloc esta ple d’apunts de models i possiblement
de companys de I'Escola i, en un altre, hi descobrim
altres petits dibuixos que semblen correspondre als
viatges d’estudi per Espanya i Italia (beques Amigo-
Cuyas). Sense possibilitat de veure-ho i transcriure-
ho calmosament, hi endevinem també, fragments
d’un dietari comentat del desplacament per Italia i,
amb el titol Moll6, unes quartilles interessants que
ens informen de la preocupacio de l'artista per les in-
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novacions i l'enriquiment expressiu en la seva practi-
ca de 'aquarel-la

Tot plegat, una riquesa de troballes que ens per-
met aprofundir una mica més en el coneixement
de la persona i de |la seva obra.

Francesc Carulla i Serra, nascut a Barcelona el 18
de novembre de I'any 1927, és el germa gran dels
quatre fills — Francesc, Maria Rosa, Antoni i Bea-
triu — del matrimoni de Francesc Carulla i Ribera
i Maria Serra i Nualart.

El pare havia estudiat Belles Arts a Llotja on fou
condeixeble dels excel-lents artistes Miquel Farré,
pintor i Frederic Marés, escultor. Si afegim a aixo
I'estimacio de la jove parella per la musica, especi-
alment pel cant coral que els motiva a formar part
de I'Orfeé Montserrat dirigit pel mestre Antoni Pé-
rez Moya, no cal assenyalar que en aquella familia,
I'ambient artistic hi era primordial.

En el camp de I'escultura, concretament, el pare hi
treballava d’'una manera plena, intensa, alternant
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I'activitat en dos aspectes complementaris: els ma-
tins, com a escultor i director artistic d’'una empresa
de fabricacio6 de pedra artificial dedicada a la repro-
duccié d’elements ornamentals i arquitectonics i,
les tardes, en el taller del carrer Torrent de les Flors,
exercint més propiament d’escultor. Era un bon
artista, imatger especialment. Ho confirmen unes
obres de petit format que conserva amb afectuosa
cura el seu fill Francesc, mentre ens conta a grans
trets, algunes impressions i notes biografiques dels
anys d’infancia i d’adolescéncia, quan encara no ha-
viem tingut la fortuna de coneixer-nos.

Guarda bons records del col-legi Palau de Cul-
tura, on, acabada la guerra civil, va cursar els
quatre primers anys de Batxillerat. El col-legi, un
centre privat per a families benestants, era de
caire liberal, tot i les traves del Régim; 'ambient
afavoria les relacions amb els companys,amb al-
gun dels quals encara perduren.

Com els altres condeixebles, valora molt positi-
vament les beques guanyades en el transcurs de
la carrera, unes bones ocasions per a la forma-



cié personal i 'oportunitat de conéixer paisos i
obres d’art “quan encara haviem d’estar reclosos
acasa”. Primer Espanya i després Franca i especi-
alment Paris (Ilargues i profitoses hores al Museu
Rodin i al “d’Art Comtemporaine”), en companyia
de Joan Lle6 i de Domenec Fita. | amb la beca
Premi Ciutat de Barcelona, una bona i profitosa
estada a Italia (Roma, Venécia i sobretot Florén-
cia, on va dibuixar monuments i escultures).

Darrerament he conversat amb Carulla moltes ve-
gades i he seguit amb interés alguns dels seus tre-
balls. Obert, afectuos, senzill; persona d’amics, tre-
ballador esperancat i ferm. Bon artista que estima
i respecta el bloc de pedra, aprofitant-ne amb se-
guretat |la seva forma original, la seva essencialitat
o també, treballant-lo calidament fins a I'extrem,
com hem tingut ocasié de comprovar en alguna
de les seves obres.

Roma Vallés i Simplicio va néixer a Barcelona el dia
16 de desembre del 1923; era, doncs, el més gran de
la colla d’amics quan es forma el Grup. Des dels cinc

anys fins als inicis de |la guerra civil, cursa els estudis
primaris a les Escoles Franceses de Barcelona, ciutat
on passa tota la contesa. Comparteix el seu interés
per I'art amb l'estudi dels autors classics castellans
i la poesia. Després de preparar-se a ’Académia Bai-
xas de Barcelona, ingressa a I’Escola Superior de Be-
lles Arts i, entretant, cursa per lliure el Batxillerat i
obté el titol de Batxiller Universitari.

Llicenciat en Belles Arts,I’any 1950, fa els primers
viatges d’estudis per Espanya, Francailtaliaimés
endavant pels Paisos Baixos, Suissa i Anglaterra.
Lany seglient obté una Borsa de viatge Amigoé
Cuyas que li permet completar la seva formacio.

Lany 1952 és pensionat a la Residéncia de Pin-
tors de '’Alhambra de Granada i comenca la seva
tasca de Professor de Dibuix a I'Institut Ferran
Casablancas de Sabadell. Uns anys més tard, ob-
tindra la Catedra i entre els anys 1967-1979 en
sera Director.

La seva continua activitat i aportacié en el mon
cultural i artistic queda explicitament reflectida
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en la seva Cronologia, en 'extens llistat de les se-
ves exposicions individuals i col-lectives, en una
densa biografia i en la seleccié dels seus escrits.

Tal com correspon, I'historiador i critic d’art Mi-
quel-Angel Codes Luna ens ho donara a conéixer.
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VIATGES D’ESTUDI

Un factor important en I'ensenyament artistic fo-

ren els viatges que promovia la mateixa Escola. A
més d’algunes sortides de reduit recorregut, s’en fe-
ren dues per Espanya. La primera, a les acaballes de
I'any 1949 corresponent al segon curs, amb [’assis-
téncia dels professors Marés i Subias i l'altre a l'inici
del darrer curs (14-X-1951) acompanyats pel Director
Frederic Marés i pel professor Miquel Farré.

Fita va prendre bona nota d’una de les excursions i
de laimpressio que recollia de cada lloc: Lleida, Za-
ragoza, Almunia de Dona Godina, Santa Maria de
la Cabana, Monasterio de Piedra, Alhama de Ara-

Juny de 1949. Viatge d’estudis de
I’E.S.B.A. de St. Jordi per Espanya.
Linares, Roser, Amadlia, Fita, Trini
Sotos, Folch, Roda, Quera, Marto-
rell, Roma Valleés (dret), Fina Miré,
R. Bataller. (Foto: arxiu Fita).

gon, Santa Maria de Huerta, Medinaceli, Madrid, El
Escorial, Toledo, Salamanca, Zamora, Toro, Tordesi-
llas, Valladolid, Palencia, Cartuja de Miraflores, Real
Monasterio de las Huelgas, Monasterio de Villena,
Burgos, Santo Domingo de la Calzada, Najera, Lo-
grono, Tudela, Zaragoza i Barcelona. Molts kilome-
tres en autocar durant catorze dies densos, bar-
reja de cultura i turisme que possiblement feien
dificil copsar i sedimentar el cdmul d’impressions
i 'analisi des d’un vist i no vist de flaix, pero que
fomentaven l'interés per les obres visitades i per
una major estima de I’Art, i ajudaven al dialegiala
confraternitzacié.
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Juny de 1950. Viatge d’estudis a
Paris. Lled, Fita i Carulla davant
Notre Dame. (Foto: arxiu Fita).

Juny de 1950. Viatge d’estudis a
Paris. Panteo dels Grans Homes
Francesos. Carulla, Fita i Lleo.
(Foto: arxiu Fita).
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Maig de 1951. Viatge per Espanya E.S.B.A.
de St. Jordi. San Pablo (Valladolid).
(Foto: arxiu Fita).

Santos (0) - Trini Sotos (1) - Fita (2) - Carulla (3) - M.
Rosa Seix (4) - Lled (5) - Mareés (6) - Rosa Martinez (7) -
Joan Garriga (8) - Sr. Subies (9) - Sitjar (10) i Segui (11)
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FRANCESC CAMPRUBI, CONDEIXEBLE, AMIC |

PROMOTOR

Entre els companys de carrera, cal esmentar la per-
sona que tingué en el Grup un relleu especial tant
per la seva singularitat com per la seva integracio
i participacié no sols amb el suport artistic i espi-
ritual siné també per comandes especifiques molt
importants al Flamma i a altres grups. Ens referim
a Francesc Camprubi i Alemany, sacerdot i alhora
amic i condeixeble a I’'Escola Superior de Belles Arts
de Sant Jordi. Havia estudiat al Istituto Pontificio de
Archeologia SagradaieraDoctoriProfessor dArque-
ologia, Belles Arts i Liturgia en el Seminari Conciliar
de Barcelona. Sacerdot intel-ligent i artista sensible,
desenvolupa una notable activitat de promocié de
I'art sacre en conferéncies, articles i publicacions.Va
ser Secretari de la Comissié d’Art del Congrés Euca-
ristic Internacional de Barcelona i Secretari General
del Congrés Liturgic Diocesa. Coneixia els principals
museus d’Espanya i d’Europa i es relacionava amb
professors de renom tals com Hans Sedl-Mayer,
Heinrich Litzeler i Engelbert Kirschbaum.

Apareix sovint en les fotos de les trobades del

Grup, tant en actes seriosos (uns exercicis espiritu-
als) com en actes festius (excursions a Montserrat,
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Excursié amb companys
de I'ES.BA. de St. Jordi.
Joan Lleo, Roma Valleés,
Mn. Camprubi, Fita.
(Foto: arxiu Fita).

a Nuria, a Queralbs, a I'església del Sant Esperit de

Terrassa —avui Catedral-...) i trobades en les que hi
participava exercint les arts de magia apreses del
seu germa Cartex o amenitzant humoristicament
les tertulies a la manera de Capri, I'altre germa.

Fou, a més, un observador atent, un qualificador
precis i segur de la valua dels condeixebles i aixo
I'ajuda a arriscar-se en el moment d’escollir-los per
a les primeres obres de restauracio i arranjament



1950. Excursio amb com-
panys de I'E.S.B.A. de St. Jor-
di. Lled, Garcia, Mn. Campru-
bi, Roma Valles, Fita.

(Foto: arxiu Fita).

28/12/1949. Excursio de Pie-
ra a Collbaté. Albert Garcia,
Fita, Francesc Carulla, Mn.
Camprubi. (Foto: arxiu Fita).

d’algunes esglésies. El seu criteri sobre I'art sacre
modern, la seva preocupacio i els problemes o di-
ficultats que sorgien cara a la modernitat, era molt
clar tal com ho expressava en un dels seus llibres,
“Mensaje del Arte Sagrado” (Joan Flors, Editor. Bar-
celona 1957) “..Tenemos planteado el problema del
equilibrio. Es preciso una conciliacion entre espiritu
i forma, entre el espiritu tradicional concretamente
que ha de robustecerse y unas formas nuevas que ex-
presen este espiritu. Y esta conjuncion es necesaria.
Mds que ésto: es urgente. De otro modo no tenemos
arte sagrado.” | en un capitol posterior, llegim: “Las
dos grandes cualidades del arte moderno son la sim-
plicidad y la sinceridad. Se atiende a lo esencial y a lo
verdadero”. Com altres professors, critics, arquitec-
tes i artistes europeus i del nostre pais, coneixia les
obres modernes,avancades i modéliques,de restau-
racio i de nova planta realitzades especialment a les
esglésies alemanyes en els anys 20 i possiblement
estava al corrent de les produccions en arquitectura
i art sacre a la resta d’Europa, posteriors, pero en els
anys 4050, a casa nostra prevalia més una postura
temorenca i ficticiament tradicional que la mateixa
empenta dels joves artistes.
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LA PRIMERA COMANDA

Seguint un ordre cronologic,amb motiu del nome-
nament de mossén Camprubi com a econom de la
parroquia del grup de cases barates d’Horta (Bar-
celona) el primer fet important que es va produir
fou la comanda que va fer al Flamma per realit-
zar les pintures del presbiteri de la senzilla esglé-
sia del barri dedicada a Sant Francesc Xavier. Ens
imaginem la il-lusi6 amb qué prepara cadascu la
proposta, amb llapis carb6 i aquarel-la. S’escolli la
més adient i |la feina va repartir-se de la seglient
forma:Joan Lle6 pinta la part central prevista com
a glorificacio del sant; Albert Garcia, el parament
del costat dret amb la representacié de la mort de
Sant Francesc i Domeénec Fita el lateral esquerre,
glossant el tema de Sant Francesc missioner ba-
tejant. Roma Vallés representa la Gloria a la part
central superior i Francesc Carulla va realitzar en
talla de fusta la imatge del Sant en el centre del
conjunt, en actitud de caminar amb la creu missi-
onera. De la pintura dels angels de I'arc d’entrada
al presbiteri, se n'ocupa Doménec Fita.
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1949. Fita: projecte per a
les pintures del presbite-
ri de St. Francesc Xavier
d’Horta.

Malgrat I'escassetat de recursos — la pintura de-
gué fer-se a la cola i els artistes es quedaven a
dinarireposar en una casa proxima —el conjunt,
una mica atapeit per la importancia del progra-
ma, pel nombre de figures i la limitacio de I'es-
pai, mostra ja la preparacié dels realitzadors, la
unitat composicional, el domini de |a técnica i



Estiu de 1949. Església de St. Francesc
Xavier d’Horta. Mn. Camprubi i els
quatre pintors (Roma Vallés, Albert
Garcia, Joan Lleé i Fita) davant les
obres del presbiteri. (Foto: arxiu Fita).

la correccio de les figures que, encara, revelen la
influéncia de I'Escola.

En els mesos de novembre i desembre del 1949,
la premsa i la critica de Barcelona van fer es-
ment d’aquesta obra: (El Noticiero: "Decoracid
a Horta”; La Vanguardia: “Grup Flamma”, Silu-
etas, "Revista d’Art”. Pérez Dolz). Més endavant
aquest professor, escriptor i comentarista d’art
tornara a publicar noves impressions i dades so-
bre les actuacions del Flamma, amb motiu de les
realitzacions a I'església de Betlem. De les obres
artistiques al presbiteri d’Horta en fa un elogi
extens, del qual n’extraiem i transcrivim algun
paragraf: “La imatge del sant titular, de talla po-
licromada és obra de Francesc Carulla Serra, si bé
en la policromia intervingueren els pintors Do-
meénec Fita Molat- també notable escultor-, Joan
Lled Sdnchez, Albert Garcia Alvarez i Roma Vallés
Simplicio, alumnes de Belles Arts que en la nostra
Escola estan acabant els seus estudis. Pero I'ins-

pirador de I'obra és el P. Camprubi, i tots els seus
col-laboradors es reuniren per realitzar-la tan in-
timament, que cap d’ells no pretén ni permet ser
destacat. Tot aixo és de tots, diuen, i certament és
dificil separar-ne la personalitat de cada 4 “...“La-
mentem que el public en general, no vegi els an-
gels que figuren a I'intrados de I'arc, bellissimes
figures que no semblen de la pintura del nostre
temps i que, essent d’avui, es diria que venen de la
millor pintura italiana. Aquesta decoracio estava
prevista al fresc, procediment adient i de més du-
rada, pero la santa pobresa va motivar una técni-
ca més economica, a la cola, molt ben realitzada
i al meu parer, de bona solidesa. El seu color, ric i
delicat, unit i harmonic, nimba de lluminosos ma-
tisos la imatge del Sant”...”La composicio és pon-

»” »

derada i serena, musical en bona part Forca,
delicadesa, sense afalacs al gust per una bellesa

trivial; bon gust, en fi.”.
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Frontal del presbiteri, lateral
esquerra del presbiteri i late-
ral dret del presbiteri.
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Escultura de St. Francesc Xavier.

Estiu 1949. El Grup Flamma i Mn. Fc.
Camprubi al taller d’en Carulla.
D’esquerra a dreta: Francesc Carulla,
Joan Lleé, Domeénec Fita, Mn. Cam-
prubi, Roma Vallés i Albert Garcia.
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Dos nois cantaires, Joan Lleé.

Mort de Sant Francesc, Albert
Garcia.
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EL GRUP ES REDUEIX

En aquells moments els components del Flam-
ma eren els cinc companys fundadors. Junts vol-
gueren llogar un estudi al carrer Calvet, pero els
resultava massa car. Seguien encara amb Mn.
Camprubi les trobades i les visites d’estudi (a la
Salut de Sabadell per veure I'obra de Vila Arru-
fat, al taller d’escultura de n’Enric Monjo, al cam-
bril de Montserrat....) perd ben aviat s’en sepa-
raren Roma Vallés que tenia molt d’interés per
la pedagogia artistica i freqlientava persones i
cercles artistics rellevants i Francesc Carulla que
ajudava al seu pare escultor.
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DOS FETS IMPORTANTS

1949. Dia de la inauguracio de l'estudi del
c/Carme, 41. Lluis Lled (pare de Joan Lled),
Mn. Francesc Camprubi, les germanes
Seix, Lleonci Quera, Fita, Francesc Caru-
Ila, les germanes Sotos, M. Victoria Giné,
Mare de Joan Lleé amb criatures, Roma
Vallés. (Foto: arxiu Fita).

Dos fets que cal ressaltar van transcorrer durant el
tercer curs de I'Escola (1949-1950). Els components
del Flamma van llogar un atic al carrer del Carme n°
41. Era un local senzill que havia servit d’estudi foto-
grafic. El paviment era enfustat sense polir, una cla-
raboia ocupava tota la coberta i la facana era també
vidrada.El fred a I'hivernila calda a I'estiu eren impe-
rants i quan plovia, es produien goteres que havien
de recollir en diversos atuells.
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No obstant era el seu cau, I'espai on I'esperit del
Grup va consolidar-se. Albert Garcia explica que
“..Lestudi del carrer del Carme de Barcelona va ser
un centre de reunions amb artistes, intel-lectuals i
arquitectes que venien amb frequéncia a encarre-
gar algun treball, a parlar de filosofia, d’ideologies
i de historia o a intercanviar punts de vista sobre
I'actualitat i els successos o tendéncies artistiques
foranes”. Fita escriu: “Anavem al cau, a la nostra llar,
a la primera ocasio que teniem. Hi treballavem i ne-
cessitavem la comu relacié, la trobada. Els impulsos
d’uns vitalitzaven als altres i aix6 també ens ajuda-
va perqué encara cursavem Belles Arts i a I'estudi
s’anava modelant i gestant el futur esperancador.
Preparavem coses diverses i contrastavem criteris,
feines, inquietuds i també compartiem estones
d’esbarjo i diversio”. En una fotografia de l'interior
de I'estudi poden apreciar-se, en una lleixa del fons,
peces de guix (busts, mans, peus..), una maqueta
que sembla correspondre al presbiteri de I'església
de I'antiga Casa de Caritat de Girona amb la seva
volta de casquet esféric, en la qual Fita tenia I'en-
carrec de realitzar una pintura al fresc, altres andro-
mines i, en primer terme, damunt d’una tarima, els



1949. A lestudi del c/Carme, 41.
Joan Lled, Fita, Albert Garcia, Joa-
quim Puig. (Foto: arxiu Fita)

1949. A l'estudi del c/Carme. Joan
Lleé fent de model. (Foto: arxiu
Fita).

A l'estudi del ¢/ Carme. Fita fent de
model. (Foto: arxiu Fita) .
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1950. Fita a l'estudi de ¢/ Carme.
(Foto: arxiu Fita).

1949. A l'estudi del ¢/ Carme. Al-
bert Garcia fent de model. (Foto:
arxiu Fita).
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1949. Projecte per a la capella de la
verge de Montserrat del Mercadal.
(Gironay). Obra de Francesc Carulla.
Mencié honorifica al FA.D. Obra
feta a I’E.S.B.A. de St. Jordi.

membres de I'equip posant com a models en pos-
tures i abillaments diversos (mantells, capes, habit
monacal) per estudiar plecs, formes i gestos cara a
futures composicions per a alguna obra.

Laltre esdeveniment que es va produir I'any 1949
fou l'encarrec a Doménec Fita i, per extensi6 al
Grup, per a l'arranjament total de la capella de la
Verge de Montserrat, de I'església del Mercadal de
Girona, formalitzat per la senyora Montserrat Farre-
ras qui, juntament amb altres senyores, tenien cura
d’aquell espai lateral contigu a la capella de diari de
dita església.

Era una comanda engrescadora i complexa perque
comprenia els treballs de pintura al fresc de temes re-
ferents als misteris de Goig del Rosari i,a més, la res-
ta de neteja i pintura de paraments i voltes, el treball
d’escultura i complement pictoric de les ménsules i
claus de volta i el disseny i disposicio dels elements
d’enllumenat. El projecte (presentat pels companys
d’estudis entre els quals hi havia Leonci Quera, Rosa
Martinez, Francesc Carulla i el propi Fita entre altres)
fou objecte d’analisi i debat durant el curs, a I'aula

s ___‘:-"}—-i'-
g ot

e S

® L e S i ¥ =

d’escultura de I'Escola que dirigia el professor Fre-
deric Mares. Era gairebé preceptiu fer-ho d’aquesta
manera. El debat fou interessant i profités amb opi-
nions que ajudaren a aprofundir en I'obra que, més
endavant, porta a terme Fita i que participa amb una
maqueta, dibuixos i un relleu de Francesc Carulla a
I’Exposicié d’Art Sacre organitzada pel Foment d’Arts
Decoratives (FAD) a la ctpula del Coliseum i va ser
guardonada amb mencié honorifica (2 de juny del
1951)

Per raons economiques i pel temps ocupat en fer
el soldat per Doménec Fita, 'obra no es va iniciar
fins I'any 1953 i tampoc no va poder-se acabar del
tot. Porta la signatura Flamma com ocorregué
amb altres treballs de realitzaci6 personal en que
cada membre, conservant la seva personalitat,
es considerava adscrit al Grup i responia a I'ide-
ari comu. La representacié dels misteris de Goig,
acompanyada d’unes frases adients al tema, es
disposa a la part superior dels paraments entre-
mig dels nervis de la volta, adaptant-se a la for-
ma triangular curvilinia, respectant I'estructura
segons una estudiada relacié6 amb els emmar-
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caments, una preparacio acurada del conjunt, de
cada una de les escenes i adhuc dels detalls.

Rostres, postures, mans i vestits es conjuminen en
ritme i composicio. El color,amb abundancia de clar-
fosc, accentua de manera diversa cada una de les
narracions:dominancia i riquesa de blancs en 'Anun-
ciacio, equilibri i serenor en la visita de la Verge a la
cosina; solemnitat en la Presentacié al Temple; es-
guards i gestos seriosos en la perdua i retrobament
de Jesus i eloquiencia en la discussio amb els doctors
delallei.

Les mensules de suport de les nervadures i les claus
de volta estan treballades amb incisions a la pedra i
posteriorment enriquides amb color. Els diferents di-
buixos fan referéncia a algunes de les lletanies.

Recentment s’ha procedit a una neteja dels para-
ments de la capella i a una restauracio de les pintu-
res, en bona part innecessaria. Cal assenyalar que el
criteri de reforcar el contorn proxim de cada repre-
sentacio amb tons marronosos no ha reeixit i ha des-
merescut 'obra més que afavorir-la.
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1949-51. Fita: estudi per a la cape-
lla de Montserrat. Parroquia del
Mercadal (Girona). Dibuix: Jests al
temple. Carbonet sobre paper, 150
cm d’alcada.

1953. Fita: pintura al fresc, Visita-
cio. Parroquia del Mercadal, altar
de la verge de Montserrat. 2,40 m
d’algada.

1953. Fita: pintura al fresc, Anunci-
acio. Parroquia del Mercadal, altar
de la verge de Montserrat.
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1953. Fita: detall de la Visitacio
(pintura al fresc). Parroquia del
Mercadal (Gironay).

1953. Fita: pintura al fresc, Jesus
retrobat al temple. Parroquia del
Mercadal (Girona), altar de la ver-
ge de Montserrat.

Fita: pintura al fresc, Presentacio
al temple. Parroquia del Mercadal,
altar de la verge de Montserrat.




BEQUES D’ESTUDI

1952. Albert Garcia. Bermeo,
aquarel-la. (Foto: A. Garcia).

Si els viatges d’estudi promoguts per I’Escola re-

sultaven formatius per la visualitzacié d’obres
d’art, per I'ensenyament dels professors acom-
panyants i pels comentaris i analisis que promo-

vien entre els alumnes, més ho foren les beques
que, acabada la carrera, es concedien als que
n‘eren més mereixedors.

Els components del Flamma en van guanyar
dues de la Fundacié Amigo Cuyas.

Una d’elles, entre els anys 1952-1953, quan en-
cara disposaven de |'estudi del carrer del Carme,
va tenir sis mesos de durada i els permeté fer un
viatge pel Nord i Centre d’Espanya i les illes de
Mallorca i Eivissa.

Lleo, Fita i Garcia el prepararen amb extrema il-
lusié i cura, disposats a aprendre i a recollir da-
des i aplegar nous ambients amb fotografies,
dibuixos i aquarel-les, és a dir, a preparar-se se-
riosament per a les tasques futures. A més, tal
com consigna Fita, “El viatjar i el fet de conviure
tots els moments del dia ens féu entrar en més
intimitat, des de la higiene personal a les mani-
es, defectes i virtuts de cadascun.” Els tres beca-
ris van refermar, a ben segur, els seus afanysila
seva amistat.
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Els tres artistes a lestudi d’'un
bon fotograf de Pontevedra.
(Foto: arxiu Fita).
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Segons el dietari de qué disposem i el record de
cadascu, el dia 30 d’octubre de I'lany 1952 arriba-
ren a BILBAO i continuaren a BERMEO, ELANCHO-
VE (amb desplacaments a la muntanya: Ibarren-
gelua, Nachitua i Ea), MOTRICO i ONDARROA,
SAN SEBASTIAN (Deia,Zumarraga, Zarauz, les rias
i Orio), altra vegada BILBAO i en el trajecte que
els apropara a Madrid (Venta de Banos, Ledn, La
Coruna, Miranda de Ebro, Pancorbo i Briviesca)
registren els canvis que mostra el paisatge,amb
domini dels ocres contrastant amb els verds que
predominaven anteriorment; LEON, GIJON (Pu-
erto Pajares, Mieres), OVIEDO (Santullano, San
Julian de los Prados, San Adriano de Tunoén, San
Salvador de Priesca, Santa Maria del Naranco i
San Miguel de Lillo), ARBAS (Buisdongo, Valver-
de i Pajares), LEON, LA CORUNA, SANTIAGO DE
COMPOSTELA, PONTEVEDRA i retorn a Santiago,
CAMBADOS, COMBARRO, PONTEVEDRA, VIGO
(Moana i Castrelos), ZAMORA, ASTORGA, SEGO-
VIA (Toro, Villaverde, Nava del Rey, Medina del
Campo i San Juan de los Caballeros), MADRID,
TOLEDO i retorn a Madrid i des d’alla a BARCELO-
NA, el dia 17 de desembre, com si encara fossin



1953. Fita: retrat dAlbert Garcia.

1952. Albert Garcia: retrat d’en
Fita. Cera sobre tela, 61,5x46 cm.

1952. Albert Garcia: retrat d'en
Fita. Aquarel-la  sobre paper,
51x45 cm.
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1952. Joan Lleo: Toledo, dibuix.

1952. Joan Lled: Eivissa, aquarel-la.

1952. Albert Garcia: Oliveres,
aquarel-la.
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estudiants que anaven a passar les vacances de
Nadal.

El recorregut fou molt complet i molt dens, amb
interessants visites a museus, monuments i ar-
tistes, (entre ells -a Bilbao- el francisca Francisco
Javier Eulate, qui els mostra maquetes i projectes
de la Basilica de Ntra. Sra. de Aranzazu) i també
profitds pels treballs que realitzaren: fotografies,
apunts, dibuixos, aquarel-les, pintures a la cera i
a la goma arabiga, que expressen les influencies
de 'ensenyament rebut o sigui la recent formacio
de la visio objectiva, "I'atraccio del paisatge i de
la realitat en la seva plenitud i poténcia”i, alhora,
I'impuls de “I'expressio subjectiva i personal que
jareclamava la seva aportacid”.

Sovint, les estades eren de dos o tres dies. En
alguns llocs s’hi hostatjaren amb més calma: a
BILBAO, set dies en dues visites; a BERMEO, sis
dies; a ENANCHOVE i la muntanya, cinc dies; a
SEGOVIA, tretze dies -primer en una pensioé i tot
seguit en una Residéncia d’Estudiants, gracies a
la bona acollida i a les gestions d’'un nebot del

Marqués de Lozoya-, a MADRID, sis dies amb vi-
sites continues al Museu del Prado, al d’Art Mo-
dern, al Museu de I’Académia de Sant Fernando,
al Museu Sorolla i, altra vegada, a San Antonio
de la Florida. També es relacionen amb pintors:
Lara a Ntra. Sra. de Atocha i Vazquez Diaz amb
qui comenten i comparteixen l'interés per la
pintura mural i la pedagogia artistica i els res-
ta temps per visitar I'Institut d’Investigacions
Cientifiques i I'església de Ntra. Sra. de Atocha,
dues notables obres d’arquitectura de Fisac.

Després de la festivitat de Reis, o sigui, als inicis
de I'any 1953, els tres artistes van completar la
beca a les llles Balears. En primer lloc van anar
a MALLORCA, visitant tots els llocs importants
de la ciutat, especialment la catedral i les cases
nobles, d’arquitectura admirable, simple i de
qualitat. Feren també estada a DEIA, practicant
la pintura de paisatge en un clima i ambientacio
ben diferents de la del Nord d’Espanya.

Es traslladaren a EIVISSA i van pintar i dibuixar
per tota I'illa (la ciutat, Sant Carles, Santa Eulalia,
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Sant Rafel...) desplacant-se en bicicleta, gaudint

de l'arquitectura i el tipisme i conreant amics,
tal com havien fet en el primer recorregut de la
Beca. Algunes pintures a I'oli i a I'laquarel-la son
testimoni de com van copsar la llum i la plastici-
tat blanca de I'arquitectura popular i la robuste-
sa i elegancia de les oliveres.

Visitaren finalment FORMENTERA i embarcaren
rumb a ALACANT, per retornar a BARCELONA, do-
nant per acabada aquella beca.

Com es desprén de les dades, I'activitat del
Flamma en el bienni 1952-1953 fou molt inten-
sa i també dispersa, la qual cosa entorpeix una
mica la bona disposicié cronologica dels diver-
sos fets: beques d’estudis i feina artistica propi-
ament dita.

Beca d’estudis a ITALIA.

La beca de la Fundacié Amigo6-Cuyas, obtinguda
per Joan Lleé i Albert Garcia, va iniciar-se el se-
tembre de I'any 1953 i la seva durada fou de sis
mesos.
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Abril de 1954. Piazza Spagna
(Roma). Joan Lleé i Albert Garcia.
(Foto: arxiu Fita).

A FLORENCIA s’instal-laren a Villa Fabricotti, via
Vittorio Emmanuele. La villa era una mansio
molt gran destinada a becaris internacionals
(uns 9o estudiants).

Segons ens conta I'Albert el contracte de la beca
era de viatjar per tot el pais, visitant museus,
galeries d’art i artistes i a més, fer una copia de
pintura d’'una obra escollida de qualsevol mu-
seu. UAlbert copia una Madonna del mateix mu-
seu d’escultures de Miquel Angel, ’Académia, on
s’exposaven els Esclaus i el David. En aquell lloc,
el mes de marc de 1954, hi feia un fred terrorific
i el becari era, diariament, I’nic visitant. “Laltre
persona era un guardia que es passava tot el
temps encongit i encorbat sobre el foc d’'un bra-
ser”. Malgrat la temperatura, la copia resultant
mereixia un “cum laude” i avui forma part de la
col-leccié de la Universitat de Barcelona. També
era mereixedora d’'un “cum laude” i també esta
integrada a la col-leccié de la Universitat de Bar-
celona la pintura de Joan Lle6 feta a Floréncia,
copia d’'una Verge anonima.



1954. Joan Lleé: Amalfi, dibuix.

1954. Joan Lleo: Siena, dibuix.




1954. Albert Garcia: Vene-
cia, aquarel-la.

1954. Albert Garcia: Vené-
cia, aquarel-la.

Els dos o tres primers mesos els passaren alla;
després hiretornaren frequientment en les autosto-
pistiques escapades cap a altres ciutats.

En una primera sortida llarga, feta en companyia
de Joan Lled, visitaren PISTOIA, LUCA, PISA, VIA-
REGGIO i LERIGI.

Albert vacomencarsollasegonasortidavers SAN
GIMIGNANO, VOLTERRA, SIENA, AREZZO (llac de
Trasimeno), ORVIETO, PERUGIA, BOLSENA (llac de
Bolsena), TARQUINIA, ROMA, NAPOLS, POMPEIA,
SORRENTO, CAPRI, POSITANO, AMALFI, SALERNO,
ROMA (on es troba amb en Joan i altres amics) i
retorn com sempre a FLORENCIA.

La tercera escapada, acompanyat a estones per
en Joan, la feren a BOLOGNA, RAVENNA, VENE-
CIA i MILA.

Sovintejaven els recorreguts pels voltants de
FLORENCIA, per veure monuments, arquitectura
interessant, paisatge i pintura. Pero és a la matei-
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1954. Joan Lleo: Veneécia,
pintura acrilica en paper.

xa ciutat on passaren més temps, “perqué hi ha
molt per veure: arquitectura, carrers, col-leccions
d’art, exposicions contemporanies i també podi-
em organitzar tertulies amb altres becaris que
eren tots molt interessants i de procedéncia di-
versa -americans, anglesos, francesos, africans
(de Somalia). Les activitats no ens impedien pas
compartir I'ambient cordial de Villa Fabricotti,
on sovintejaven les festes i balls”.

De retorn a BARCELONA amb la Marian (la futura
muller de 'Albert) i una altra noia, van recorrer
tota la COSTA ALTA d’ITALIA i el SUD FRANCES.

Fora bo disposar d’un extens comentari dels dos
becaris sobre la impressié que va produir en el
seu esperit d’artista aquest viatge a Italia, on
van tenir ocasié d’admirar, estudiar i comentar
“in situ” moltes obres d’art que ja coneixien.Ens
costa molt, a vegades, recollir després de tants
anys aquests comentaris i impressions. | certa-
ment, deurien tenir-ne i aixi ho manifesten, pero
quan s’els demanen detalls o records més con-

crets, els resulta molt dificultés expressar-los.
LAlbert, després d’excusar-se per la feina i la di-
ficultat que suposaria explicar tantes coses, em
comenta que, certament, el van impressionar
moltes obres i llocs: Giotto, Piero della Frances-
ca a Arezzo, Masaccio a la capella Brancacci de
Santa Maria del Carmine de Floréncia per la seva
monumentalitat resolta amb senzillesa (color
i llum, dibuix i relleu especialment en el tema
central del Pagament del Tribut) i menys, en I'as-
pecte purament pictoric, la Capella Sixtina.

Joan Lle6 valorava molt aquestes beques, la d’Es-
panya i la d’ltalia, per la seva ajuda en la forma-
cidil’'enriquiment que suposava la contemplacio
i els comentaris i discussions amb els companys
sobre tantes obres d’art. També pel fet de co-
néixer i viure ambients nous i diversos que els
motivaven i esperonaven vers un treball serios i
profund. Deduim, pero, que trobava a faltar una
prévia programacio dels treballs a realitzar en el
transcurs dels viatges, enfocada a preparar els
futurs artistes per a I'endema.
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’ENCARREC MES IMPORTANT

Quatre anys després d’haver pintat el presbite-
ri de la església d’Horta va arribar la comanda
sens dubte més important de les que va rebre el
Flamma.

Mn. Camprubi, que havia refermat la confianca
en aquells joves artistes, en ser nomenat econom
de la parroquia de Betlem de Barcelona, va enco-
manar-los els treballs que havia previst per resol-
dre el problema de donar vida a les parets i vol-
tes de I'església que havien quedat nues i fredes
després de la reconstruccié del temple, incendiat
i practicament destruit durant la guerra civil.

Mn. Camprubi va adonar-se que allo que ja s’ha-
via iniciat a les capelles laterals del costat dret de
la nau, llindant amb la Rambla de les Flors (és a
dir, les decoracions i els retaules mancats de qua-
litat, d’esperit i d’estil) en un intent de rememorar
el barroc de manera falsa i extemporania, no era
adient ni genui. Va entendre clarament que calia
un nou enfocament, una via totalment nova per a
la resta de I'obra.
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Albert Garcia: esbos pre-
paratori per al Sant So-
par. Pintura sobre peca
ceramica, 52x62x4,5 cm.
(Foto: Rafel Bosch).




28/10/1953. Altar del San-
tissim, parroquia de Betlem
(Barcelona). Joan Lleé (en-
guixat), Fita, Albert Garcia.
(Foto: arxiu Fita).

Tracat un pla de conjunt i un programa i temari
per a cada una de les capelles, confia al Flamma la
realitzacio pictorica i plastica. En uns moments de
dubte, d’incertesa i de nostalgia de molts feligre-
sos, Camprubi fou una persona valenta i agosara-
da. Encara estaven actius artistes de reconeguda
valua, mestres acreditats, pero va donar preferén-
cia i responsabilitat a aquells condeixebles dels
quals coneixia la traca i ofici, la seva vocacio i el
seu excel-lent curriculum escolar.

Comencaren els treballs a la capella més im-
portant, la del Santissim, que havia de ser una
rememoracio del misteri de I’Eucaristia, el Sant
Sopar, els tres Sacrificis prefiguratius de I’Antic
Testament (el de Caim i Abel, el d’Abraham i el
de Melquisedec, rei de Salem i sacerdot de I'Al-
tissim) i els del Nou Testament (el miracle de les
noces de Cana i el de la multiplicacio dels pans i
dels peixos).

La iconografia de les pintures dels compartiments
de la volta correspon al tema de I'Adoracié de
I’Anyell Mistic inspirat en 'Apocalipsi.

La capella conté, doncs, dos ambits totalment dife-

renciats: I'espai a nivell de la nau, -solemne, tangi-
ble, calid, glossant fets reals- i el de la volta -ideal,
[luminés, d’un ric i potent simbolisme.

Si bé I'encarrec inicial dels treballs, no solament de
la capella del Santissim sind també de |a resta d’am-
bits, fou fet al Flamma, la importancia de I'obra va
promoure la incorporacié d’un altre grup de com-
panys d’estudis, els Betepocs, del qual en formaven
part els pintors Llucia Navarro i Joan Montcada,
I'escultor Tomas Bel i Josep M? Garrut. Aixi doncs,
Joan Lleo, Albert Garcia i Domeénec Fita van realitzar
els treballs de pintura dels murs laterals i de I'absis
de la capella principal conjuntament amb Francesc
Carulla que va executar el relleu del frontal d’altar i
Joan Montcada i Llucia Navarro pintaren la part su-
perior (volta i cupuli o lluernari).

La pintura del Sant Sopar, a I'absis, la va fer Al-
bert Garcia, ajustant-se en la distribucio de les
figures a la forma de la conca absidal, dinamit-
zant l'estatisme que podia resultar d’'una dispo-
sicio simetrica amb la col-locaci6é d’un diferent
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nombre de figures, 7i 5, a banda i banda de Ila
figura central.

Tal com encertadament observava Mn. Campru-
bi, les linies de forca del conjunt responen a dos
triangles contraposats, un dels quals emfasitza la
figura de Jesus i I'altre el vi i el pa damunt les es-
tovalles. S’hi podria afegir la forca simbolica, i aqui
també ritmica, de la mandorla que es produeix per
la disposici6 dels bracos dels dos deixebles del pri-
mer terme i el mantell i 'auréola de Crist. Lartista
va copsar la importancia d’aquest tema central de
la capella. Potser I’hauria realitzat d'una manera
més sintética, escarida, més d’acord amb les se-
ves inquietuds, el seu taranna i la seva voluntat
d’avantguarda, tal com hem pogut apreciar en els
esquemes preparatoris i en altres obres que realit-
za poc temps despres.

La influéncia de I'Escola i la responsabilitat de la
comanda persistien.

El conjunt, excel-lent, evoca la solemnitat de I'acte.
Sant Pere rep amb reverencia el Pa eucaristic; les
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mans, les mirades i I'actitud profundament seriosa
i expectant dels apostols convergeixen vers I'espai
central que ressalta, a més, pel contrast amb els tons
a contrallum del primer terme. El color vermell del
mur de fons, reforca 'ambientaci6 del Sacrifici i la
volta absidal, de rajol vist, dona un to de calidesa.

Joan Lleo, ajudat, quan feia falta, pels altres dos
companys de I'equip, va acomplir amb éxit la pin-
tura dels quatre temes al-legorics de I'’Eucaristia
en uns plafons de dos metres d’amplada per set
metres d’alt, proporcions que, d’antuvi, suposaven
ja un repte important.

La disposicié de les figures és en ziga-zaga, en tra-
cat oblic que ritma el conjunt i resol la dominant
vertical, la uniformitat i la desproporcié del suport.

A la part central de la representaci6 de Les noces
de Cana destaquen les figures de Jesus en actitud
passiva ide laVerge suplicant. Proxims a ells veiem
dos apostols i els nuvis afligits. A la part inferior,
un vailet esta reomplint d’aigua les diverses gerres
del sol i al capdamunt del parament, la taula i un



1953. Albert Garcia, Sant Sopar. Capcalera
de la capella del Santissim Sant Sopar i dos
plafons de Joan Lled (escenes del nou Testa-
ment).

En color: Miracles dels pans i els peixos i les
Noces de Cana, obres de Joan Lled.

BINETERNM |
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servidor del banquet nupcial destaquen, en tons
clars, de les figures disposades a contrallum.

En el centre del tema de La multiplicaci6 dels pans
i els peixos, crida I'atencio la figura greu i majes-
tuosa de Crist en l'actitud transcendent de beneir
els escassos aliments que mostra un noi sobre un
llen¢ blanc. Més amunt, prop de Sant Joan,un grup
de persones de diferents classes socials (pescadors,
mecanics, pagesos, intel-lectuals, joves i nens) sig-
nifiquen, sens dubte, la irradiacié i la forca del mi-
racle que nodreix tothom. En darrer terme, unes
barques recorden la localitzacié del prodigi. A la
part inferior s’hi representen dos apostols, un jove
d’esquena i un noi que recull les sobres prop d’un
parell de coloms que picotegen les engrunes.

Malgrat les postures serenes dels personatges, la
narracié pren un aire de solemnitat expectant. La
disposicio en esbiaix de les linies de forca trenca
també l'estatisme resultant de la verticalitat del
suport.Ben segur que els joves artistes eren conei-
xedors de |la saviesa dels grecs i la seva destresa en
la composicio i ritme de les metopes dels temples i
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tenien presents els estudis de composicié apresos
a I’Escola de Belles Arts.

La pintura del Sacrificid’lsaaces resol, en part,amb
un tracat semblant en ziga-zaga, molt acusada en
aquest cas per la [lum que, des de la part superior,
emfasitza les dues figures importants de I'Angel
deturant el gest del patriarca i del propi Abraham
amb I'esguard compungit perd ferm en el gest de
sacrificar el fill estimat.

Tant com la disposicié dels personatges, els contras-
tos llum-ombra ajuden a reduir la verticalitat del
parament i a ritmar la composicio. Les figures del
noi agenollat i del cabrit entre roques i esbarzers
del primer terme, completen la narracié biblica.

Lescena de Les ofrenes de Caim i Abel, un altre dels
episodis de I'’Antic Testament relacionat amb el Sa-
crifici, esta composta de manera ben diferent de
les anteriors. La composicié no obeeix pas a un rit-
me oblic dominant sin6 que I'alcada excessiva del
plafé es distribueix en tres parts ben definides per
I’horitzontalitat. A la zona inferior, un ramat reclos



en una cleda; a la part central els dos protagonis-
tes — Abel en zona lluminosa i Caim en una semi
foscor, mostren els fruits que ofereixen a I'Altissim.
Al terc superior s’hi representa un paisatge rural
amb alguna masia, terrenys de cultiu i la ma de
Déu-Pare, simbol del poder, emergint del triangle
simbolic del cel i dirigida a la figura d’Abel amb el
seu oferiment dels millors fruits -I'anyell i les ger-
res de llard-.

El relat pictoric és excel-lent i d’un entenedor i
complet simbolisme.

En els brancals de I'arc d’entrada a la capella, a
mode de guardians, s’hi representen els arcangels
Sant Miquel amb Ila inscripci6 del “Quis ut Deus” i
I'espasa a la ma, simbol de fortalesa i Sant Gabri-
el amb la frase “Dominus tecum” i I'assutzena a la
ma, simbol de la puresa. Ambdues figures adap-
tades a I'espai allargat dels brancals son obra de
Domeénec Fita.

Cal ressaltar, en el conjunt de la capella, el relleu
del frontal de I'altar, obrat en marbre per Francesc

Carulla. La representacio, que glossa el tema del
Bon Pastor, és molt expressiva tant per la postura
i els gestos com pel tractament ajustat i sobri dels
plecs, auguri de la finor plastica de moltes obres
d’art sacre especialment marianes que, més enda-
vant ha realitzat I'artista i que no desdiuen de la
forca que transmeten altres escultures seves.

Tota la pintura artistica de la Capella i també la
de la resta de representacions realitzades en les
capelles contiglies, tot i expressar les diferéncies
de personalitat de cada artista, produeixen una
sensacio d’unitat. Si hom coneix obres coetani-
es de cada autor, especialment de tema lliure o
profa, s’adona del potencial i la forca del treball
personal, del domini de les técniques i de la vo-
luntat d’avantguarda que mostren. Sén obres
potents, innovadores en composicio, trac i color
que ens instrueixen, per contrast, sobre la con-
formacio i el respecte que tenien pels encarrecs
d’obra religiosa i, en el cas concret de I'església
de Betlem, per la responsabilitat i la prudéncia
compartides, i a vegades disconformes,amb Mn.
Camprubi.
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En alguna ocasio hem manifestat que bona part
de I'impuls en la tasca de renovacio de I'art sacre a
Catalunya en la década dels anys 50, ha d’atribuir-
se a aquests artistes i a aquestes obres (avui gaire-
bé classiques) i a les que continuaren produint.

Es lamentable la desatencié que s’atorga a tot
aquest conjunt de Betlem: llum deficient, excés de
llantions que, en alguna capella, poden afectar les
pintures, i manca d’atencié en general i especial-
ment en el parament de suport que, en el cas de
I'espai dedicat a baptisteri, acusa ja notables des-
perfectes.

Notables artistes, professors i coneguts critics
d’art, s'ocuparen aleshores de les obres de I'esglé-
sia de Betlem. Creiem oportu fer una breu trans-
cripcié dels seus comentaris:

Antoni Vila Arrufat, excel-lent artista, catedratic
de I’Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi de
Barcelona, el dia 10 de desembre de I'any 1954, ex-
plicava la impressi6 que li va produir la capella: “ Jo
diria amb tota sinceritat que potser és I'intent més
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voluntarios que s’ha fet a Barcelona de donar un to,
un ambient, una plenitud en una capella dedicada

2”6«

al S.Sagrament...”“ | la primera impressié fou emo-
cié. Goso dir que em vaig trobar impressionat per
un clima d’honestedat, de voluntat ferma, decidida,
d’arribar a un conjunt noble, sense concessions a les

férmules adotzenades i banals tan socorregudes”

Monreal i Tejada, critic i publicista d‘art a “El Noti-

|”

ciero Universal”, el 10 de setembre del mateix any,
comentava la destruccio de I'església de Betlem
durant la guerra civil i després de fer un elogi de
Mn. Camprubi i de I'encert en el criteri i empenta
de la nova etapa de restauracio, escrivia: “La nos-
tra església de Betlem s’ha convertit de fet en una
magnifica escola de fresquistes: els joves pintors
dominen aquesta técnica suprema, ben apresa a
I’Escola amb mestres tan il-lustres com Miquel Far-
ré, Francesc Labarta i Antoni Vila Arrufat. La prime-
ra capella que es va decorar va ser la del Santissim,
d’ambit major que les restants. Albert Garcia, Joan
Lle6 i Domenec Fita —components del Grup Flam-
ma com s’ha esmentat— pintaren en els murs,amb
vibrant entonacié, la Institucio del Sagrament,



Fita: angels St. Rafel (esquerra)
i St. Miquel (dreta). Pintura al
fresc.

Relleu de Francesc Carulla.
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les noces de Cana i la multiplicacio dels pans i els
peixos, conjuntament amb les tres prefiguracions
eucaristiques: Sacrificis d’Abel, d’Isaac i de Melqui-
sedech. Navarro Rodon i Joan Moncada donaren
una tonalitat menys intensa, per contrarestar la
major intensitat de llum, als frescos de la cupula
on s’hi representa I'Adoracié de I'Anyell Misticamb
diversos sants de devocio barcelonesa. Laltar s’en-
riqui amb un bell relleu de Carulla que representa
el Bon Pastor. Els treballs de marbristeria, metalls
i ebenisteria foren executats per diversos artesans
en harmonia amb el conjunt..” En aquesta cape-
lla queda comencada la decoraci6 de Betlem, obra
admirable, de gran empenta artistica i de profund
alé cristia. Si vam perdre pel furor revolucionari un
monument capital de la nostra historia artistica,
podem reemprendre la gloriosa tradicié deixant
'empremta de I'art del segle XX, en la seva expres-
sio més clara i més transcendental “.

F. Pérez- Dolz, professor de les Escoles d’Arts i Oficis
i de Belles Arts de Barcelona i tractadista d’art, que
ja havia fet un elogi de les pintures realitzades pel
Flamma a l'església de Sant Francesc Xavier d’un
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barri d’'Horta, opinava també de les realitzacions
artistiques de l'església de Betlem, de la seglient
forma: “..Del comentari d’'un dels seus mestres,
I'il-lustre fresquista i catedratic de I'Escola de Sant
Jordi, Sr. En Miquel Farré Albages he recollit el pa-
rer, docte sens dubte, que la técnica d’aquestes
obres és excel-lent. Si en algun moment sentim
que podria haver-hi més unci6 i bellesa, major
elevacio d’esperit, d’altres obres del nostre temps
podriem dir-ne quelcom semblant; i és que, tal ve-
gada, I'época que ens toca viure necessita esfor-
car-se molt per recuperar molta cosa de la tradicio
perduda, no per recuperar allo que pertany a I'estil,
que és transitori, sind per recuperar el sentit intim
de la expressio religiosa”. Pérez-Dolz continua llo-
ant les realitzacions de les capelles del Sant Crist
i de 'l'mmaculada, obres de Moncada i Navarro i
també les escultures de Tomas Bel i de Carulla Ser-
ra. Acaba el seu comentari amb la expressié: “S’ha
empres el bon cami. Valor i endavant”.

Caldria afegir a les opinions resumidament
transcrites, les d’altres rellevants persones que
expressaren el seu punt de vista en relacié no



1949. Fita: Capella de la Casa
de la Misericordia (Girona),
pintura al fresc.

1953. Baptisteri de Betlem,
pintura al fresc. Projectes: Fita;
realitzacio: Albert Garcia.
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tant al que pertocava a les obres artistiques
com a allo que corresponia als criteris generals
adoptats. Destaquem només les valuoses apor-
tacions encoratjadores i a favor de 'obra empre-
sa per Mn. Camprubi, formulades per Josep M2
Garrut, membre de I'Institut Municipal d’Histo-
ria de Barcelona, d’AngeI Marsa critic d’art, del
Dr. Manuel Trens, pvre. Director del Museu Dio-
cesa de Barcelona i Consiliari del Cercle Artistic
de Sant Lluc i del Dr. Engelberto Kirschbaum S.1.,
professor d’Arqueologia i Historia de I'Art de la
Pontificia Universitat Gregoriana.

Aquestes acreditades opinions obeien a la necessi-
tat d’intervenir en 'enrenou que encara en aquells
temps provocaven en I'lanim de persones benpen-
sants les actuacions (per cert plenament respectu-
oses) d’artistes joves en les tasques d’arranjament
de les esglésies.

Entre les obres realitzades a Betlem pel Grup
Flamma hem de comentar de manera especial, la
que va cloure practicament tota la feina pictorica
i escultorica o plastica (no ens plau de cap ma-
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Carbonet sobre paper.

Carbonet sobre paper.

nera en aquest cas la paraula “decorativa”) que
feren aquells magnifics artistes.

Ens referim a les pintures del Baptisteri, espai
que es troba a la dreta de la nau, proxim a I'entra-
da principal. Fita, que va fer bona part d’aquesta
obra, tenia ja una experiéncia en el tema ja que,un
temps abans, 'any 1949, havia pintat al fresc el pa-
rament del fons de I'ambit destinat a Baptisteri en
la Capella de la Casa de la Misericordia de Girona,
en la qual intervenia 'arquitecte de la Diputacio
Joaquim Masramon, persona amb qui acostumava
a col-laborar en moltes ocasions.

Es alliconador tenir presents les dues obres, la
de Girona i la de I'església de Betlem per enten-
dre I'important evolucié que es va produint en
I'obra de I'artista i que pot fer-se extensiva als
altres companys de l'equip. El tema literari és
el mateix; la composicié és semblant amb les
dues figures protagonistes en la zona central i
dos grups de figures (diferents, aixo si) a amb-
dos costats i un paisatge immediat i de fons
molt relacionat; pero el tema pictoric s’expressa

1953. Fita: estudi preparatori.

1953. Fita: estudi preparatori.



1953. Fita: estudi preparatori.
Carbonet sobre paper.

1953. Fita: estudi preparatori.
Carbonet sobre paper.

a Betlem d’una manera ben diferent, amb més
seguretat i poténcia, acusant una interpretacio
nova, una evident maduresa.

Les figures es disposen en tres zones. La part
lateral esquerra (un rectangle vertical de pro-
porcions 1/3) és ocupada pels angels que porten
la tovallola per eixugar Jesus. En el costat dret
(també rectangular vertical de proporcid 1/2)
s’hi representen dos joves i un infant receptors
del baptisme i la part central, sensiblement qua-
drada, conté les figures de Crist i del Baptista.
Aquesta escena ritmada amb la giragonsa del
riu, resta més rellevant no sols pel contrast de
llum amb les dues bandes laterals sin6 també
per la vigoria dels dos protagonistes, Joan “el
lleé que crida en el desert” i Crist en una pos-
tura tensa, de plena entrega, atent a la procla-
maci6 de I'Esperit. Molts dibuixos preparatoris
ens il-lustren de la importancia que Fita atorga
al'obra que, finalment va ser acabada per Albert
Garcia degut a I'accident que es produi a la ma-
teixa capella.
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LACCIDENT LABORAL

Domeénec Fita,durant el dia, preparava la feina (di-
buixos, pintures, materials...) en una dependén-
cia de la mateixa església de Betlem; entretant la
capella quedava resguardada de la tafaneria dels
visitants mitjancant una cortina. Al vespre, amb
el temple tancat, treballava en els paraments i la
volta, es quedava a dormir a la rectoria quan ho
creia oportu i al mati esmorzava amb el sagrista i
Mossén Camprubi tot conversant sobre I'obra en
curs i, a vegades, expressant criteris no sempre
concordants deguts a la postura assenyada i dis-
creta del rector i a la rauxa de l'artista.

El mati del dia 14 de desembre del 1953, en notar
I'abséncia del pintor a I’hora d’esmorzar, el bus-
caren al dormitori i a I'església i finalment van
trobar-lo, inconscient, al terra del baptisteri. Lin-
gressaren a I'Hospital Clinic en estat gravissim
per contusions i fractura de columna amb para-
plegia a les extremitats inferiors. El seu estat es
va agreujar encara amb les intenses cremades
produides a les cames insensibles en incendiar-se
la roba del Ilit durant una de les nits de restriccio
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1954. Clinica St. Josep. Fita,
Merceé Escaiola, Narcis Ne-
gre. (Foto: arxiu Fita).

de [lum.En resulta un cos amb nul-les esperances

de recuperacio.

Els amics, joves i grans, feien torns de vetlla; 'estada al
Clinic fou de dos mesos pero, entretant, amics influ-
ents, aconseguiren el trasllat del ferit a la Clinica de
Sant Josep, al Putxet, a cura del Dr. Ley i del seu equip.

Fita recorda molt bé els dos anys i mig d’estada a
la clinicain’ha fet un amplirecull,a mode d’agra-



1954. A la Clinica St. Josep. Fita, Jesus Vila-
llonga, Albert Garcia, Josep Duixans, Joan
Moncada (foto: arxiu Fita)

iment, del tracte familiar del personal de la Clini-
ca, de les continues visites dels companys, amics
i persones importants. “...com una narracié plena
de motivacions de tot tipus: médiques, amicals,
artistiques, religioses, afectives i psicologiques”.

Malgrat les limitacions, artisticament no fou una
etapa erma, improductiva, sin6 de fecunda crea-
tivitat. Va fer dibuixos i projectes, els busts del Dr.
Ley,de la fillaila muller del Dr.Jacques, I'escultura
del Sant Jaume per a la capella del Pla del Bonai-
re de Matadepera (Terrassa), les de Sant Cosme i
Sant Damia per a la parroquia de Tossa de Mar i,
en reconeixement per les atencions rebudes, la
de Sant Josep, que es va col-locar als jardins de |a
Clinica, prop de I'entrada principal. També pre-
para part dels projectes que el Flamma presenta
al concurs de la “Compania Ibarra” per a la deco-
racié dels vaixells Cabo San Vicente i Cabo San
Roque, i realitza nombrosos dibuixos i prepara
un relleu del Sant Sopar de 54 x 64 cm que va fer
més endavant, en terra refractaria esmaltada a
la casa de Sarria de Dalt de Girona.

A la Clinica, inicia també dues obres que va po-

der acabar, una vegada restablert, en 'esmentat
habitatge i estudi de Girona. Dues obres que re-
presenten una important evolucié en el seu tre-
ball i en la seva recerca: ens referim als angels
en ferro forjat de la capella de la Purissima del
Seminari de Girona, formes incorpories que em-
marquen la Verge i sobresurten del fons d’ala-
bastre de Sarreal, i la imatge del Crist jacent de
la Catedral gironina, de la qual, aleshores, en féu
un petit model en terracota de 34 cm de llarg.

La cambra num. 7 de la Clinica va resultar,
doncs, un lloc de treball i un ambit de trobades,
intermitent i ben sovint heterogeni, de metges
i personal sanitari, d’intel-lectuals, d’artistes
i d’amics, entre els quals cal esmentar els dos
companys Joan Lled i Albert Garcia que deixa-
ren momentaniament |la beca a Italia per visitar
I'accidentat.

Un clima d’optimisme i, fins i tot, d’alegria es so-
breposava a les ferides i a la crua realitat.
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1955. Fita: Marededéu per a l'oratori de Mn.
Camprubi. Terra cuita, 105 cm d’alcada.
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1955. Fita: “El vi espanyol’, concurs Ibarra.

Juliol del 56. Roma Vallés: retrat d’en Fita
fet ala Clinica St. Josep. Grafit sobre paper,
36x23 cm.

Juliol del 56. Roma Vallés: retrat d’en Fita
fet a la C. St. Josep. Grafit sobre paper,
36x23 cm.

Juliol de 1956. Roma Vallés: retrat d’en Fita
fetala Clinica St. Josep. Grafit sobre paper,
36x23 cm.
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1956. Fita: bust del Dr. Ley. Terra cuita, 30
cm d’alcada.

1956. Fita: estudi pels angels del seminari de
Girona. Ferro forjat, 180 cm d'alcada. Ma-
queta de prova (Taller de forja de Canyelles,
Barcelona).

1956. Clinica St. Josep. Duixans i Fita. Al fons,
el dibuix dels angels del seminari de Girona.
(Foto: arxiu Fita).

1957. Seminari de Girona, Capella de la
Purissima.
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1954. Clinica St. Josep. Montserrat Xicola,
Enric Homet (el music), Enric Balta, Josep
Duixans, Fita, Xita Doménech (d’esquena).
(Foto: arxiu Fita)

1955. Clinica St. Josep, comencant a ca-
minar. Enric Homet, Fita, Duixans, Balta.
(Foto: arxiu Fita).

73 - El grup Flamma



1956. Fita: St. Josep. Pedra de Médol,

220 cm d'al¢ada.
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ALTRES REALITZACIONS DEL GRUP

Capella de Sant Mar-
cal, Torrelavit.

Intervencié dels tres components del Flamma a

I’església de Sant Marcal de Terrasola- Torrelavit.

)

En I'absis romanic d’aquesta església, a banda i
banda de la imatge de Sant Pere, els tres artistes,
Lleo, Fita i A. Garcia, hi pintaren al fresc quatre pla-

fons amb escenes sobre la vida de Sant Pere; feren
I'obra abans d’emprendre els treballs a I'església
de Betlem de Barcelona.

Posteriorment tots els paraments de I'absis foren
repicats deixant els paraments de pedra al desco-
bert. També s’elimina un excessiu baldaqui dispo-
sat damunt de l'altar.

No resta res d’aquests plafons de pintura mural
composta dels quatre plafons que s’alternaven
amb les finestres laterals de 'absis i la imatge que
ocupava la part central.

Pintura mural de Joan Lleo al Baptisteri de I’es-
glésia parroquial de Santa Maria (CAPELLADES)

Lobra ocupa dues parets laterals, una ampla ar-
cuacio i el parament de fons de I'absis on s’hi de-
senvolupa la composicio principal: el baptisme
al Jorda, amb les figures de Crist i de Sant Joan
en la part central, dos angels al lateral dret i un
personatge amb una gran tovallola a I'esquerra.
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El celatge de la part superior reforca, mitjancant

semicercles concentrics, la concavitat de l'absis,
amb abundancia de tons calids que es conjuguen
i s'enriqueixen, subtilment, amb panys clars de to-
nalitat freda.

En la part central, la figuracié és definida; hi ha
una alternancia de tons freds i calents sobretot
al costat esquerra i una major dominancia de ca-
lents, que contrasten amb el to fred de les ales dels
angels, a la dreta.

El conjunt es resol amb una bona riquesa croma-
tica a més d’una justa disposicié i trac de les figu-
res. Un feix triangular de llum discorre des de la
part superior de I'absis fins a la figura de Crist i
dintre del raig no hifalta la simbologia de I'Esperit.
Aquesta pintura al fresc correspon a I'lany 1961.

Mural al fresc a la capella de Sant Josep de la par-
roquia de Santa Eulalia de I'Hospitalet de Llobre-
gat. Obra de Joan Lle6, amb la signatura Flamma.
La pintura ocupa el parament frontal semicir-
cular de dita capella. A I'entorn de la imatge de
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Joan Lleo: baptisteri de Sta.
Maria (Capellades).

Sant Josep, sense valor artistic destacable, es de-
senvolupen escenes de la vida del Sant. La com-
posicio és original; les diverses representacions
es disposen temporalment ordenades amb una
clara intenci6 de remarcar el centre mitjancant
un arc (que no és concéntric amb I'estructural
d’emmarcament de la capella) i que, en part, és
ben assenyalat en la pintura i, en els punts d’ar-
rencament, es conclou en la postura de les figu-
res de la part inferior del conjunt.

Seguint el sentit semicircular, els passatges narra-
tius son, d’esquerra a dreta de I'espectador, el Nai-
xement, I'adverténcia de 'Angel a Sant Josep, la
Presentacio al Temple i la mort del Sant. Un retau-
le atrevit, lliure i aparentment dispers, pero d’'una
ben resolta integracio. Les escenes resten destaca-
des, per la disposicié dels tons clars.

La pintura ocupa la part superior del mur, a par-
tir d’'un socol de proteccié que ressalta la pre-
séncia del senzill Altar, en concordanca amb Ia
resta, en el centre del qual hifigura la represen-
tacio simbolica del Crism6 amb l'alfa i 'omega i



Parroquia de I'Hospita-
let. Pintures: Joan Llec;
altar i creu: Fita.

Joan Lleo: capella del
Santissim  (fragment).
Església de la Mare de
Déu de Montserrat.

un text. Tant I'Altar com la Creu son obra de Do-
menec Fita.

Pintura mural de Joan Lle6 a la capella del San-
tissim de I’església parroquial de la Mare de Déu
de Montserrat — Avinguda de la Verge de Mont-
serrat, Barcelona -

Aquesta pintura al fresc ocupa I'absis de dita ca-
pella. Exactament no pot adscriure’s al Flamma, ni
figura en el llistat d’activitats del Flamma, possi-
blement signat per I'artista I'any 1982, pero con-
siderem oportu fer-ne esment perque tant per la
forma, la composicio, el contingut i I'any d’execu-
cié (1961), el mural conserva, encara, un cert ressé
de les realitzacions del Grup.

La capella és una nau rectangular amb sostre pla, en-
capcalada per un absis. A cada costat de I'arc que em-
marca aquest absis s’hi representa un angel en actitud
d’adoracié i de conduir I'atencié vers 'ambit central.

El fresc representa la trobada de Jesus amb els
deixebles d’Emaus. Crist apareix al centre nim-
bat per tons clars que passen a blancs en les

tovalles de la taula on hi figura un calze i, més

endavant, s’hi disposen el sagrari i I'altar. Fins a
I'inici de la volta, la pintura del parament és d’un
to vermell6s més intens que la resta; als dos cos-
tats de la taula s’hi representen els dos deixe-
bles en actitud expectant i de recolliment.

Les tres figures es composen dintre d’un triangle
amb vertex a la corona de Crist i, a la vegada, la
postura dels dos deixebles esta inscrita en un altre
triangle invertit que conflueix vers el sagrari.En el
conjunt hi ha dominancia de tons calents que con-
trasten i s’enriqueixen amb els dels dos deixebles.

Joan Lled va realitzar més endavant altres pintures
al fresc de tematica religiosa, en les quals s’apre-
cia, encara, una major mestria i llibertat.

Joan Lleo a la Casa de Cultura de Granollers, pin-
tura al fresc.

Aquest mural fou encarregat a I'artista després

d’haver guanyat un Concurs per a realitzar-lo.
Cronologicament correspon al temps de pleni-
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tud del Flamma (anys 1956-1957) malgrat ser

una obra realitzada separadament del Grup, tal
com succeia en altres comandes rebudes i fetes
a titol personal per cada un dels components.

La pintura glossa aspectes de la vida rural, arte-
sanal, mercantil i industrial de la ciutat i comar-
ca. Aquests aspectes tan diversos resten apa-
rentment separats en la representacio per tracos
a voltes gruixuts, a voltes més prims i, fins i tot
per la diferent intensitat tonal pero, ben mirat,
conformen una unitat compositiva gracies es-
pecialment a la gama dominant de tons calents
d’una gran diversitat i riquesa. La narracio (I'ar-
tesa treballant al torn, els cavalls -tema tan fre-
quent en 'obra de Lle6- a la cleda, el mercat amb
la concurréncia de firaires i badocs, la industria
amb I'esquema de naus fabrils i la xemeneia, al-
guna masoveria...) es disposa, doncs, amb plena
llibertat en aquesta trama.

Enobres posteriors de tema profa o religios,aques-
ta llibertat és més accentuada.
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Joan Lled: Casa de Cultu-
ra de Granollers, pintura
al fresc, 1956 - 1957.

Realitzacions d’Albert Garcia. Pintura mural a la
capella del Pla del Bonaire, Matadepera i escul-
tura de Sant Jaume de Doménec Fita.

Una vegada més hem de lamentar la descuranca
que sofreixen algunes d’aquestes obres de pin-
tura al fresc, sigui per mala conservacio, sigui per
les restauracions (¢) lamentables o per la conta-
minacio que s’hi acumula al llarg del temps i/o
també per la defectuosa il-luminacié que, ben
sovint, ni valora com és degut els elements li-
turgics importants ni les obres artistiques, com
succeeix en aquesta capella.

En aquest recinte, I'any 1956, Albert Garcia i Dome-
nec Fita hi obraren un conjunt notable de pintura
i escultura.

La imatge de Sant Jaume en el centre del mur de
fons del presbiteri, fou concebuda i feta practica-
ment durant I'estada de Fita a la Clinica de Sant Jo-
sep de Barcelona. Es una talla de fusta d’'una gran
sobrietat i esquematisme en el rostre, I'actitud i les



vestidures, tot de concepcidé breu i concisa. El piro-
gravat i la policromia que s’hi aplicaren sén adi-
ents i emfasitzen, encara, el treball de I'escultor.

A la part superior del parament de fons, Albert Gar-
cia hi disposa una simbologia de la Trinitat i més
avall una constel-lacio estelar suggerint la Via Lactea,
orientacié dels pelegrins vers Compostela; darrere
I'escultura, una representacio6 abstracte i senzilla del
Portal de la Gloria de la Catedral de Santiago i, a cada
costat, processons de pelegrins que s’hi adrecen.
Aquests grups de romeus, alguns d’esquena i altres
disposats en plans diferents, composicio de paisans
i religiosos, d’esguerrats i guerrers, se’ns mostren en
una diversa i ajustada gama de colors (ocre, negre,
blanc, rosa, gris, vermell...) i vestidures que, amb un
llenguatge més actual, ens transporten als frescos
de Masaccio a la Capella Brancacci de Floréncia.

En la volta de cané que enllaca l'arc triomfal i el
parament de fons descrit, sobre un celatge aigua-
lit blau-lilés, dos angels encensers, evocaci6 del
“botafumeiro”, atrauen I'atencié vers el centre del

conjunt. Aquests esperits sorprenen i captiven per
la riquesa de tons i la gracia dels rostres, la forca
textural i tonal de les ales i les vestidures contor-
nejades, a voltes, en blanc i, també pel ritme vi-
brant de cada figura i del celatge del contorn.

A la part baixa, a nivell del fris processional s’hi
representen (al costat esquerre de I'espectador)
Jaume pescador al costat de la barca en una
composicio simple, ajustada, sobria en el tracat
dels plecsien el color de la vestidura de I'lapos-
tol i (al costat dret) el martiri del sant amb la
pintura del botxi dempeus i la del sant postrat.

Confiem que aquest magnific conjunt de la capella
del Bonaire, adscrita avui a la Catedral Basilica del
Sant Esperit de Terrassa, rebi un tracte preferencial.

Obres d’Albert Garcia a les llles.

Entre la primera i la segona decada dels anys 50,
I'’Albert Garcia treballava a Mallorca. Probable-
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pirogravada. (Foto: Pe-

pon Negre).
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Albert Garcia: Fresc, 1956. Pla del
Bon Aire, (Matadeperay), Terrassa.
(Fotos: Pepon Negre, Badosa).
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ment s’hi hauria quedat més temps per I'lamis-
tat i compenetracio artistica amb l'arquitecte Jo-
sep Ferragut Pou pero, segons ens conta l'artista,
aquest amic va morir vers I'any 1966, deixant tes-
timonis d’'una tasca professional notable amb la
col-laboracié del pintor en temes puntuals.

Enson exemple les obres fetes en dues centrals eléc-
triques: la de Portixol a Palma (1959) i la d’Alcudia.
En ambdues, I'arquitectura no es reduia solament a
les edificacions per a produccié energética, sind que
comprenia tot un complex de funcionalitat diversa:
sales de conferéncies, club, església, habitatges....

Albert Garcia, en els quatre murs de tancament
del vestibul de la Central eléctrica de Portixol, hi
desenvolupa una narracié en llenguatge artistic
sobre una tematica que es referia, directament o
indirectament, al protagonisme de I'energia eléc-
trica en la vida quotidiana (doméstica, industrial,
festiva..)

En el mur d’entrada i al voltant de la porta prin-
cipal d’accés hi figura la representacié gairebé
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abstracta d’'un panta i una central de produccio
a la part superior i dos temes festius-populars:
els cavallets de fira en una banda i una dansa ti-
pica mallorquina contemplada per un grup d’es-
pectadors en l'altra. Cadascun d’aquests costats
es resol amb un agil i graciés trac, lliure, ritmic
i expressiu. En els paraments restants del vesti-
bul, I'artista continua glossant el tema de la im-
portancia de I'energia eléctrica en les activitats
humanes.

Una de les altres obres de pintura fetes a I'llla per
Albert Garcia fou la del vestibul del Teatre Tivoli de
Palma, en col-laboracié6 amb I'arquitecte Fernan-
dez. Pel que fa al concepte composicional o, més
ben dit, al relat pictoric, creiem que pot relacionar-
se amb I'obra del vestibul de la Central Eléctrica de
Portitxol. En ambdues, el grafisme, el trac, hi apa-
reixen dominants si bé la tematica és ben diferent
perqueé aqui I'argument es refereix als braus i a la
“fiesta nacional”, i ens recorda una obra semblant
presentada pel Flamma al Concurs d’lbarra per a
la decoracio dels vaixells Cabo San Vicente i Cabo
San Roque.



Albert Garcia: central eléctrica del
Portitxol (detall). Foto: Albert Garcia.

Albert Garcia: central eléctrica del
Portitxol (fragment). (Foto: Albert
Garcia).
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Finalment, entre els murals que I'artista va realitzar

a Mallorca, cal destacar el del mur de fons del pres-
biteri de I'església dedicada a la Verge de la Llum
dintre del complex d’edificacions de la Central Eléc-
trica d’Alctdia (1955) obra de I'arquitecte Ferragut.

(5)

Aquesta pintura al fresc és important, al nostre
entendre, no tant per les dimensions (uns 100
metres quadrats) com pel valor intrinsec de I'obra
que desenvolupa la narracié de passatges de la
vida de la Verge.

Endevinem en aquesta obra una mestria, una “ma-
joria d’edat de I'autor” molt remarcables. Quelcom
de I'ofici, de les experiéncies de treballs anteriors,
de l'estada a Italia, transcendeix en aquesta nota-
ble composicid, que no es tracta d’un retaule amb
la disposicio tradicional de carrers i cossos. Els te-
mes apareixen disposats en el mur seguint un cert
ordre temporal d’esquerra a dreta: la Visitacio, el
Nadal, la presentacié al Temple, la fugida a Egipte
i,en un registre superior, Maria als peus de la Creu,
I’Assumpci6 a la part central i la Coronacié.
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Albert Garcia: vestibul del tea-
tre Tivoli (fragment). (Foto: Al-
bert Garcia).

S’integren en el fons d’'una manera justa, s’hi
agermanen malgrat el contrast de freds i calents
entre dit fonsicadascun dels temes. Aquest fons,
a més, no és continu, unitonal sin6 que es repar-
teix i disposa d’acord amb les diverses represen-
tacions. Gairebé podria dividir-se en fragments
regulars per constituir, algun, un bon quadre in-
formalista.

Els temes son d’excel-lent factura i qualitat, ex-
pressats amb extrema senzillesa formal i de color,
amb un llenguatge personal que captiva per la seva
emotivitat i transcendéncia: la calida trobada de les
dues cosines Maria i Elisabet, la singular narracié
del Naixement, la solemne i alhora festiva presen-
tacio al Temple, els indicis de dramatisme en la fu-
gida nocturna a Egipte, el dolor de la Verge abraca-
da a la Creu en el Golgota, 'Assumpcio6 i la brillant
Coronacio.

Lamistat i la confianca entre l'arquitecte Josep
Ferragut i Albert Garcia s’ana consolidant, fins al
punt que I'arquitecte proposa a l'artista la idea de
dedicar-se a la produccié artistica de tapissos, li



Albert Garcia, 1959. Project (co-

llage sobre paper) i (detalls fresc)
per a l'església de Nostra Senyo-

ra de la Llum, Central Térmica
Alcudia. (Fotos: Albert Garcia).

d
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assegura treball durant molts anys facilitant-li, a
més, una nau industrial lliure per instal-lar-hi els
telers.

Aleshores es va establir una bona i profitosa re-
laci6 amb l'artista polifacétic Josep Grau-Garriga
(reinstaurador de la manufactura de catifes i ta-
pissos Casa Aymar de Sant Cugat del Vallés (1956)
i, més endavant Director artistic de la mateixa,
experimentador de noves técniques i impulsor de
I’Escola Catalana de Tapisseria). Aixd anima Albert
per a la realitzacié de molts tapissos de reduides
dimensions, i estudia la manera de teixir dels indis
de Nord-America. Grau-Garriga els enviava cata-
legs i cartes, i fins i tot es desplaca a Sant Francisco.
Com a bons camarades, acamparen a La Sierra, on
hi ha llocs i paisatges impressionants.

La recent mort a Franca (29-8-011) del notable ar-
tista catala, format primer a I'Escola d’Arts Aplica-
des i Oficis Artistics Llotja i des de I'any 1948 a I
Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi de Bar-
celona, on deuria rebre del professor Miquel Farré,
les influéncies i la passio per el muralisme, haura
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colpit, sens dubte, al condeixeble i camarada a Ca-
lifornia Albert Garcia.

Una altra de les obres realitzada pel Grup, potser la
darrera feta en equip, va ser la intervencié en una
capella lateral de I'església parroquial de Tossa de
Mar (Girona).

Aquesta reduida capella, dedicada a Sant Sebas-
tia i als Sants Metges, és estimada pels vilatans
perqué commemora la fi de la pesta que va sofrir
la poblaci6 i 'anomenat “vot de vila”, prometen-
ca feta en agraiment a Sant Sebastia per la seva
miraculosa ajuda en aquella fatalitat i que, any
rere any, es compleix amb una solemne i con-
correguda peregrinaci6 des de Tossa a I’ ermita
de Sant Sebastia més propera (Santa Coloma de
Farners).

En la realitzacio de I'obra artistica hi participaren
els tres membres del Flamma. El conjunt és inte-
ressant per diverses raons :

- Perqué fou una comanda feta amb plena confian-
ca en els artistes que van poder actuar amb total



Fita: Sts. Cosme i Damia, Tossa, 1956.

llibertat dintre els marcs assenyalats per a cada u”.
- Perqueé les petites reformes practicades a la ca-
pella no han modificat I'aspecte ni I'estat original
del conjunt”.

- Perqué permet apreciar els avencos que s’havi-
en produit en l'obra dels artistes des de I'inici del
Grup”.

Els alt relleus corresponents a les imatges de Sant
Cosme i Sant Damia, de 2,50 metres d’alcada, es-
bossats per Fita en terra refractaria durant la seva
estada a la Clinica de Sant Josep de Barcelona i re-
alitzats finalment en pedra de Médol (Tarragona),
es disposen a banda i banda d’'una escultura de
Sant Sebastia, d’autor desconegut.

Aquests alt relleus, malgrat la seva frontalitat i
I'obligada subjecci6 al marc, mostren una rellevant
maduresa artistica. La disposicié dels plecs i el joc
just de buits i plens ritmen les dues figures i resolen
els problemes de 'emplacament ja assenyalats.

Coincideixen temporalment amb la llarga estada
de Doménec Fita a la Clinica del Putxet després de

la seva greu caiguda a I'església de Betlem i sén un
fidel testimoni de la seva vocacio artistica, perque,
practicament paraplégic i acomodant-se amb difi-
cultat al llit, va realitzar tota una série de treballs
importants tant de dibuix i pintura com d’escultu-
ra tal com s’ha esmentat.

LUescultura de Sant Josep al Putxet, tant per la seva
disposicié frontal com pel tipus de material, guarda
una certa relacié6 amb les imatges de la capella de
Tossa de Mar i, no obstant la coincidéncia en el temps
d’execucid, és un altre avenc en el treball escultoric
de Fita. Es palesa en una major sobrietat en la solucio
dels plecs, en el contrast entre I'expressio de serenor
i fortalesa del sant i la somrient i dolca de I'Infant. El
predomini de linies verticals, resulta encertadament
ritmat per les obligties formades per 'ombra del ves-
tit de Jesus i el brac dret del sant i el relleu de la seva
capa que cau des de |'espatlla esquerra.

En els paraments laterals de la capella de Sant
Sebastia de I'església parroquial de Tossa Joan
Lle6 i Albert Garcia hi realitzaren les dues pin-
tures referents al prodigi i al “vot de vila”. Albert
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Garcia, evocant els motius i origen del vot ens
descriu en dos registres les escenes de la pesta a
la part inferior i la primera processé demanant
el guariment dels malalts, a la part superior. La
desesperanca i la tragédia dels cossos embolca-
llats contrasten amb la solemnitat de la gent del
poble precedits per la imatge de Sant Sebastia
i acompanyats per un grup de clergues amb la
creu.Un trac horitzontal separa les dues escenes
i una amplia zona de llum, al centre del conjunt,
les relaciona.

El tema literari, explicit, serveix a I'artista per de-
senvolupar un tema pictoric d’'una forta expres-
sivitat resolta de manera sobria, no tant sols pel
que fa al trac de les figures (grafisme ritmic, en-
certat i greu en la part baixa i més estatic en la
part superior) sin6 també pel que pertoca al cro-
matisme, reduit als colors terres i vermellosos i
al blanc unificador. Un esquematisme extrem i
una composicio atrevida al servei de la narracio,
un notable avenc en relacié a algunes obres an-
teriors.

A l'altre parament de la capella, Joan Lle6 ens

Il(

descriu el tema del compliment anual del “vot
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de vila”, el retorn del pelegri. Estableix també
una mena de compartiments amb la figura del
pelegri en el centre, una insinuacio de cases i la
facana de la capella de Sant Sebastia i el poble
en processo, presidida per un sacerdot.

Es una altra composicié agosarada. Hi ha un am-
bient de misteri en una banda, amb personatges
i predomini de tons foscos i un ambient joios i so-
lemne, a I'altra, amb una processo resolta en tons
calids. El pelegri, amb vestuari fosc i vermellos,
sembla participar, aixi, dambdues compartimen-
tacions. Predominen els tons calents en el conjunt,
destacant del blanc de la capella i del celatge d’un
blau intensissim.

Lle6, en aquesta obra, es mostra també com un
artista més lliure i ferm en la composicio i en la
riquesa cromatica.

Al nostre entendre, aquesta capella reuneix,
doncs, obres importants que clouen, practica-
ment, la tasca artistica del Grup, pero no I'amis-
tat entranyable entre ells i la trajectoria brillant
de cadascun d’ells, tal com es dona a conéixer
més endavant.



Albert Garcia: “1400, pesta i pelegrinatge’, pin-
tura al fresc 5.00x2.50 m. Tossa de Mar.

Joan Lled: 1956. “Vot de vila’, pintura al fresc
5.00x2.50 m. Tossa de Mar.
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EL CONCURS IBARRA

1955. Fita: concurs Ibarra,
toros.Pirogravat-tauler,
50x120 cm.

Al Concurs convocat per la Companyia Ibarra per
a la decoracio dels seus vaixells Cabo San Vicente
i Cabo San Roque hi van participar nombrosos ar-
tistes. El Grup Flamma hi envia també propostes
realitzades per Joan Lled, Doménec Fita (que les
prepara quan estava a la Clinica) i Albert Garcia.

07

»
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No disposem d’algunes d’aquestes propostes,
perd coneixem que van rebre algun guardo i
per les referéncies fotografiques observem en
aquests treballs una major llibertat expressi-
va, més que I'emprada en les obres de tema re-

ligios.

|. l
SRR




1955: Fita: concurs Ibarra.
Tapis.
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LA PRACTICA DOCENT

Els cinc fundadors del Grup afegiren a la seva per-
sonal vocacio la practica de la pedagogia artistica
no sols a nivell oficial (Institut, Escoles Superiors i
Universitats) sind també particularment.

|U 4

Miquel-Angel Codes, en el seu treball “I després’
ens dona noticia d’aquesta faceta docent que els
cinc, durant molt temps, compaginaren amb la

seva copiosa produccio artistica.

Resulta sorprenent, en certa manera, aquesta vo-
cacio conjunta. FITA ens en dona una explicacio:
“El titol de professor de dibuix que vam obtenir de
I'Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi, sig-
nificava que estavem preparats per portar a cap
una tasca pedagogica, pero érem critics de I'ense-
nyament rebut i teniem inquietud per treballar en
una docencia artistica diferent, més activa i trans-
formadora “.
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EL GRUP FLAMMA. CONSIDERACIONS FINALS

Després d’aquesta historia del GRUP, creiem
oportu fer unes reflexions sobre el seu comu
ideari i una analisi i balanc de la seva activitat,
aportacio i possible transcendéncia.

Lideari, frequientment comentat pels integrants,
resta ben manifest en I'escrit “Sintesi filosofica
sobre la creacié del Grup Flamma” signat per
JOAN LLEO, el 4 de juny de I'any 1982.

Malgrat resultar, potser, repetitiu és bo trans-
criure’n allo essencial: “El nostre sostre, escriu,
tenia una disposicio innata de servei. Fer art al
servei de quantitat d’aspectes que, per aquells
temps trobavem a faltar tals com la il-lustracio,
disseny, cartellisme, etc. Sentiem més la neces-
sitat de ser utils que la de afirmar-nos perso-
nalment. Tant fou aixi que les nostres obres les
signavem com a Grup Flamma. Un dels aspectes

que més vam treballar fou el de la pintura mural
i al fresc en esglésies. La transformacio de I'art
en I'Església era tan evident que va ser una tas-
ca que nasqué per la mateixa necessitat organi-
ca del moment”.

“La nostra acci6 artistica estava lluny de les ex-
posicions i de tot el que fos exaltacié personal”.

“Ens consideravem uns treballadors de I'art. Te-
niem un concepte de l'art integrat a I'arquitec-
tura, cosa que ens donava ocasié de col-laborar
amb arquitectes. També en oficis i en altres as-
pectes de I'activitat artistica més socials. Lequip
estava dotat de bons coneixements i no ens fal-
tavail-lusio per completar la nostra formacio. Per
exemple, la pintura mural, especialment al fresc,
era acuradament analitzada i estudiada en totes
les seves possibilitats técniques i expressives.
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També les altres tecniques pictoriques, esculto-
riques, arquitectoniques. Una solida formacio
en el dibuix suposava també un ferm suport del
nostre bagatge expressiu”.

“Estavem molt interessats en xerrades de grup,
conferéncies, viatges, amb la ferma voluntat de
donar solidesa a les inquietuds comunes, per
més tard donar uns altres fruits que podem
comprovar en cadascun dels seus membres, col-
locats en el pas del temps en diferents llocs,amb
el comu denominador del cultiu de 'art”.

FITA, en un escrit més recent sobre la historia i vi-
veéncies del Flamma, comenta: “Darrere nostre, en
I'ambit mundial, hi havia tota una cultura anterior
alaguerraila postguerra que ens questionava i ens
plaia. La véiem al Museu d’Art Modern del Parc de la
Ciutadella i en publicacions (especialment les de la
Biblioteca del propi Museu) que llegiem i repassa-
vem avidament. Pero ens trobavem en plena forma-
ci6 academica i calia seguir-la per no perdre allo en
qué estavem embrancats. | també feia falta partir
de zero,comencar amb un nou esperit que havia de
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sorgir de nosaltres mateixos, d’anar a I'encontre de
quelcom que esdevindria una nova lluita. La nostra
realitat érem nosaltres i la guerra havia desmuntat
tot un edifici que s’havia de plantejar de nou; feia
falta comencar una nova situacié.”

“Al meu entendre, el Flamma i tot el que va seguir,
era un fet organic i d’evolucié normal, sense tren-
cament de cap tipus. El Grup ens preparava perque
cadascu creixés en la seva propia progressio i inqui-
etuds; en certa manera, ens va preparar i influir per
a una trajectoria artistica que avui podem avaluar”.

“De cada treball n’era responsable un de nosal-
tres i si calia alguna ajuda, tots ens hi afegiem.
Com que jo havia cursat alhora escultura i pintu-
ra, feia una mica de tot com succei, per exemple,
a la capella de I'Hospitalet a carrec de Joan Lleo,
on vaig col-laborar en I'altar, la creu, els canelo-
bres... També realitzavem treballs de fusteria,
paleteria, ceramica, forja, etc.”.

“Estavem sensibilitzats per les aportacions artisti-
ques com a valor d’interés i eren els propis plante-



jaments els que ens hi conduien. Al meu entendre,
no era necessari sumar-se a res ni voler fer invents
nous com si I'art consistis en aixo. Es cert que molts
artistes han seguit el procés de sumar-se als movi-
ments en voga pero, al meu criteri, 'aportacié ha de
venir d’'una manera evolutiva i rica en creativitat i
llibertat”.

ALBERT GARCIA en un escrit més breu sobre el Flam-
ma (agost del 2008), comenta: “Els pintors renaixen-
tistes italians com Masaccio, els muralistes mexicans
com Orozco o Siqueiros entre d’altres que dedicaren
la seva vida a la pintura mural, a crear un estil de co-
municacié amb el poble, ens interessaren i contribu-
iren a formar una inquietud de col-laboracioé i una
estetica interpretada individualment pels membres
del Grup Flamma. Aquells anys, ja abans de sortir de
I’Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi, ens re-
uniem diariament per parlar i discutir sobre les vies
que se’'ns obrien en la nostra comunitat catalana.”

“Més tard, el nostre estudi del carrer del Carme
41 de Barcelona, fou un centre de reunions amb
artistes, arquitectes i intel-lectuals diversos que

venien frequentment a encarregar treballs, a par-
lar de filosofia, ideologia, historia, o a comentar
sobre la situacié socio-politica o sobre les ten-
dencies artistiques internacionals. El Grup estava
llavors als inicis i en procés de formacié del que
anava a ser una trajectoria de molts anys de tre-
ball dedicats a comunicar i contribuir amb l'esté-
tica i sentit de contingut cultural individual”.

“No es pot precisar el moment, si es va produir,
en queé el Grup va deixar d’actuar com a tal. Pot
afirmar-se que la trajectoria artistica i social de
cada membre va continuar per rumbs diferents
consolidant realitats propies, aventurant-se
cada u en la recerca de definicions, d’allo no ne-
cessariament estetic, d’'una necessitat no obli-
gadament religiosa; empesos per una inquietud
no necessariament de comunicar siné6 més aviat
de participar en una situacio de dialeg obert i

sense limits locals”.
“No sé a quin nivell socio-artistic pot situar-se el

Flamma dels anys 1948-1961. Hi ha diverses conside-
racions a tenir en compte: la religiosa, I'estat cultural-
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religios de postguerra; les necessitats parroquials,
les galeries d’exposicions i les seves influéncies , la
pressio internacional... (llibres i revistes d’art), la fal-
ta d’'experiéncia dels membres en una societat molt

”

complexa....”.

Quant al balanc, considerem que les realitzacions del
Flamma, la seva activitat com a Grup i la trajectoria
posterior de tots els seus membres fundadors han
estat positives.

Constatem que entre alguns joves artistes i estudi-
osos de I'Art, es valoren cada cop més les obres pro-
duides en els ans 50, a titol personal i de grup. Es un
interés creixent vers una generacié que, als inicis de
la praxi professional es troba enmig d’uns artistes
actius i de reconeguda valua que segueixen vincu-
lats a un classicisme evolucionat i d’uns ismes cada
vegada més progressius en la modernitat.
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Es, doncs, una generacio encotillada, preparada
per un ensenyament tradicional i, alhora, conei-
xedora i atreta pels moviments accelerats que
es produeixen en la societat contemporania.

Lideari i la voluntat individual i del Grup, que aca-
bemde transcriure, resten,a més, alentits, per les cir-
cumstancies socio-politiques d’aquells moments.

No obstant, I'aportacié és important i no dub-
tem en atribuir-los-hi una notable participacio
en el moment de renovacio de I'art sacre produit
els anys 50, en el nostre pais.

També cal reconéixer que ha estat molt positiva i
fecunda la tasca pedagogico-artistica de cada un
dels integrants. Els anys de docéncia i els resul-
tats obtinguts mereixerien una amplia ressenya
i reconeixement.



1d 2
esprés?
Breu noticia sobre les trajectories dels membres del grup Flamma

després de la seva dissolucié (1956).

Miquel-Angel Codes Luna - Historiador i critic d’art



En comu

Malgrat que les dissolucions dels grups d’artistes
solen ser graduals —i Flamma no va ser-ne una ex-
cepcio- el present text partira de I'any 1956, quan
tres dels seus cinc membres inicials realitzaren
I'altima obra sota I'égida d’aquest nom, a l'esglé-
sia de Tossa de Mar.’

Flamma fou sobretot un grup d’amics format per
Roma Vallés, Joan Lle6, Doménec Fita, Francesc Ca-
rulla i Alberto Garcia, forjat en plena postguerra a
les aules de I'Escola Superior de Belles Arts de Sant
Jordi de Barcelona quan seguien els mateixos cur-
sos, que pretengueren fer un art util a la societat,
amb vocacio de servei,de forma col-lectiva i a través
d’un estil que anés més enlla dels encotillats clixés
que els inculcaven els professors i el context artistic
en general de I'época. Era el que tocava: eren joves i
tenien ganes. La formula que escolliren va ser la de
crear un grup (concretament el 1948), tot i que I'en-
torn no ho posava facil, tant per les escasses possi-

bilitats de desenvolupar i mostrar la seva obra, com
per la dificultat de coneixer I'art més nou. Pero gra-
cies al'amistat amb el condeixeble mossén Francesc
Camprubi (professor d’arqueologia i d’art sagrat del
Seminari Major de Barcelona) i al fet que I'església
fos dels pocs estaments que encarreguessin obres
d’art als anys quaranta i cinquanta (en part, per re-
fer els temples destruits durant la guerra), el primer
dels inconvenients fou parcialment mitigat, a més
d’explicar el perqué la majoria d’obres del grup —al
marge de com fos la postura envers la fe cristiana
de cadascun d’ells- va ser de caire religios.

La implicacié de cadascu amb Flamma va ser varia-
ble: si en el cas de Roma Vallés el vincle es pot qua-
lificar d’“accidental” (se n'aparta tot just acabat del
primer encarrec a l'església de Sant Francesc Xavier
d’Horta); el de Carulla fou puntual (prioritza ajudar
al seu pare,també escultor), mentre que el de la resta
fou més sostingut. Per tant, la naturalesa poc estable

"Concretament la decoracio de la capella dedicada a Sant Sebastia. Domenec Fita féu els relleus, mentre que Joan Lled i Alberto

Garcia, realitzaren les pintures.
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del grup va fer que les traces que deixa aquest en les
trajectories futures dels seus membres, s’hagin de
situar més en el camp de I'amistat, la coincidéncia de
les seves obres en un mateix espaiil'intercanvi d’ide-
es, que no pas en el de I'art. Cal tenir en compte que
quan el crearen, estaven lligats a un tipus d’aprenen-
tatge rigidament académic, en ple procés formatiu,
és a dir,en una etapa on res és segur del tot.

A continuacio, s'apuntaran els itineraris vitals i artis-
tics de tots ells a partir de la dissolucio del grup, a la
decada dels cinquanta, posant una atencio especial
en aquells items en queé coincidiren i que indirec-
tament formen part —terminologicament parlant-
de Flamma, com sén l'art public o I'ensenyament
(aquest darrer, possiblement el més important). Aixi
doncs, si bé no es parlara del grup, aquest repas per
la vida de cinc artistes pot servir com a albirament
a una epoca de les arts plastiques a Catalunya que,
malgrat ser tan propera en el temps, continua essent
ignota en molts aspectes.

Joan Lleé, Domeénec Fita i Alberto
Garcia a La Corunya, 1952. Arxiu Fun-
dacio Fita, Girona.
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Francesc Carulla

Angel expulsa Adam i Eva del
Paradis. Fragment del retaule
major de l'església de Bailén
(Jaén), 1970.

Nascut a Barcelona el 18 de novembre de 1927,
Francesc Carulla adquiri les primeres nocions d’es-
cultura a mans del seu pare, I'escultor gracienc
Francesc Carulla i Ribera, qui passada la Guerra
Civil es dedica especialment a la imatgeria religi-
osa. Per aquest motiu, quan el 1951 el jove Carulla
acaba de cursar els estudis a Llotja, se sentiamb el
deure de donar un cop de ma a casa i abandonar
les incursions al costat del grup Flamma.

Malgrat aquest fort lligam al taller familiar, Caru-
lla decidi intentar promoure la seva obra pel cami
de la participacié a certamens artistics.” El 1952
participa en el concurs dels “Premios de San Jorge”
organitzat per la Diputacié de Barcelona (guanya
una mencié honorifica amb un Sant Jordi d’alabas-
tre). El gener de 1953 es pot trobar el seu nom a
I"“Exposicion de pinturas y policromias a la cera”
duta a terme al Reial Cercle Artistic de Barcelona,
un divertiment técnic en qué participaren tots els
membres de Flamma —a excepcio6 de Vallés- i qui
havia estat el professor de tots ells, Miquel Farré,
entre d’altres artistes. També el 1953 participa al-
tra vegada als “Premios de San Jorge” (guanyant
novament una mencié honorifica amb Tors de

I“

noia)’, com també al “Prix International Sabena”,

a terres belgues (per acabar d’arrodonir-ho li do-
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naren la beca d’escultura “Ajuntament de Barcelo-
na”,dins el certamen anual per a joves ex-alumnes
de I'Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi
de Barcelona).” El 1954, |i encarregaren un Angel
de la guarda per a una de les facanes del Col-legi
La Salle Bonanova i I'any segtient participa a tres

IJ“

mostres col-lectives: I'“Exposicion de estampas
originales de Primera Comunién” (coordinada pel
Centro de Influencia Catélica Femeninaion també
participa Alexandre Cirici, qui per aquells anys ja
feia treballs de grafista); els “Premios de San Jor-
ge”, on no s’endugué cap premi (quelcom injust
segons l'article que va escriure el critic Alberto del
Castillo a Destino,” qui va considerar que Carulla

I’“

es mereixia un guardé en aquella edicié) i I"“Ex-

|”

posicion de Arte Mariano Actual”, organitzada pel
propi Carulla —sota I'auspici del Cercle Artistic de
Sant Lluc- amb motiu del centenari de la fundacio
dels Lluisos de Gracia (Tomas Bel, Frederic Mares,
Miquel Farré, Josep Obiols, Josep Maria Camps Ar-
nau, Antoni Vidal Rollan, el seu pare o Antoni Vila
Arrufat foren alguns dels participants; ell hi pre-

senta una Maternitat).

Pero aquest ritme intens de participacio a con-
cursos i exposicions baixa drasticament quan li
encarregaren el 1956 una de les seves obres més

importants: la decoracié general del Santuario de
Nuestra Senora de Linarejos, ubicat a la poblacio
de Linares, a la provincia de Jaén. Un repte d’enver-
gadura pel que Carulla opta per un conjunt de més
de vint murals de pintura decorant la nau central
(en aquest apartat compta amb I'ajuda del pintor
local Francisco Banos, qui pinta els murals de les
dues capelles laterals del creuer). Pel que fa a les
escultures, al retaule principal hi esculpi un fris on
apareixen deu angels fets amb alabastre originari
de S’Agaro, mentre que a I'altar major, dissenya un
Crist sedent de pedra acompanyat de dotze apos-
tols en bronze. La conclusié dels treballs tardaria
prop d’'una década, tot i que entremig realitza al-
tres encarrecs, com les pintures murals d’una de
les capelles de la parroquia de Sant Celoni —fetes
el 1958 i inspirades en les figures de Santa Maria
Goretti i Sant Lluis Gonzaga- que acompanyen
una Immaculada creada pel seu pare, qui moriria
precisament I'any segiient.

La bona premsa obtinguda per la decoracié del
temple de Linares, propiciaria un nou encarrec im-
portant: el retaule major de I'església de Bailén,
igualment en terres jaeneses (hi treballa durant
tota la década dels seixanta). Pel cami, aconsegui
la placa de professor d’escultura a la Llotja—concre-
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tament el 1966 i quatre anys després, la catedra- a
més d’exposar de nou i dur a terme encarrecs d’'un
format més petit. Pel que fa a aquests, cal destacar
les escultures de 'Anunciacio —en pedra- i de Crist
—en bronze- per a I'església de Nostra Senyora de
Gracia i Sant Josep a Barcelona (1962); I'al-legoria a
la Farmacia, esculpida amb pedra d’Ulldeconai col-
locada el 1967 al carrer Sant Josep de Mataré (a la
facana on hi havia la Farmacia Enrich); el Crist —ta-
llat en fusta de noguera i creu de ferro forjat- per
a l'església de Santa Maria de Sales de Viladecans
—-també del 1967- o els dos grans relleus de pedra
que féu per al Col-legi de les Teresianes de Barcelo-
na, en el que va ser el primer contacte de les seves
escultures amb l'arquitectura d’Antoni Gaudi. 2

Quant a l'activitat expositiva a la década dels sei-
xanta, no seria molt elevada, destacant potser la
seva participacié a la mostra “Arte Cristiano Ac-
tual” (celebrada el 1963 a l'església del Poble Es-

panyol i que compta també amb obres de Josep
Maria Subirachs, Pere Pruna o Josep Grau Garri-
ga). Aquesta s’intensificaria realment a la década
seglient: el 1972, participa a la “V Bienal de Arte.
Premio Zaragoza” amb dues escultures (Cabeza de
muchacha i Mediterrdneo 70, guardonada amb el
tercer premi) i el 1972, durant els mesos de maig
i juny, a la “Exposicion Nacional de Arte Contem-
poraneo” al Palau de la Virreina de Barcelona (al
desembre ho faria a la “XXVI Exposicion de Bellas
Artes” organitzada pel Museu Municipal de Bada-
lona, un certamen al qual hi tornaria exposar el
1974). Als anys vuitanta, pero, és quan realitza la
major part d’exposicions individuals: a la prime-
ra quinzena de marc de 1983, presenta escultures
de pedra, bronze i terra refractaria —a més de di-
buixos- a la Sala de Cultura Sant Jordi de la Caixa
d’Estalvis de Catalunya a Granollers, mentre que
el 1985 mostra igualment un conjunt d’escultu-
res i dibuixos al Syndicat d’Iniacitive de Céret i a

?Pel que fa al'església de Nostra Senyora de Gracia i Sant Josep, coneguda com dels “Josepets”, queda molt malmesa arran de la Guerra
Civil (només quedaren dempeus les parets mestres). En el procés de reconstruccié, el 1962 se li encarrega a l'arquitecte Jordi Figueras
que arrangés el presbiteri. Carulla hi posa les escultures, ja que guanya el concurs convocat a tal efecte.
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La familia, 1972. Col-leccio
de l'autor.

la Galeria Expoart de Girona (al juny i novembre
respectivament). Malgrat aquest repunt expositiu,
el flux continu d’encarrecs va fer que cada vegada
tingués menys temps per poder crear obres de ca-
racter més personal. En aquest sentit, a principis
dels noranta va deixar d’exposar, a excepcio6 d’al-
guna mostra col-lectiva amb finalitats humanita-
ries o d’homenatge a algun company.

Certament, si es tira endarrere en el temps, la
quantitat d’encarrecs és notable. Fent una seleccio
i partint del moment quan Carulla estava donant
els ultims retocs al retaule de Bailén,hom pot com-
provar com Carulla dona forma a un bon nombre
d’obres: a la patrona de I'església parroquial de la
Nostra Senyora de I'Esperanca de Matar6 (1970); al
monument dedicat a Josep Roqué —empresari de
Manlleu- i al Crist Ressucitat i Verge per a la capella
de les Concepcionistes de Caracas (1973); a la Ver-
ge tallada en fusta destinada a la parroquia de la

Salut de Barcelona (1979); a la Verge i el Crist de la
capella de les Concepcionistes de Burgos (1982); a
I'Assumpta de bronze i a quatre estatues de pedra
—dedicades a Sant Pau, Sant Pere, Sant Josep de
Calassanci el Pare Coll- per a la facana de I'església
de Guissona gracies a la iniciativa de 'associacio
Amics de la Historia d’aquella localitat (1983); als
monuments d’homenatge a El Carrasclet de Cap-
canes i El Pescador de Calafell (inaugurat durant la
festa major de Sant Pere),que han esdevingut dues
de les estatues més conegudes de la seva trajecto-
ria (1986);> al Sant Marti de Porres a la parroquia
de Sant Esteve de Parets del Vallés (1987); al Gaspar
de Portola—en col-laboracié amb Josep Maria Subi-
rachs- a San Francisco (1988); al mural escultoric
de ceramica —ambientat en el mén de la verema i
acompanyat d’'un poema de l'escriptor Maria Ma-
nent- situat a I'edifici rehabilitat de 'Ajuntament
de Capcanes (1990);"" al monument dedicat a I'es-
criptor i politic Josep M. Batista i Roca a Barcelona

3 Per que fa al monument de El Carrasclet (fet amb bronze i amb una alcada de 2’65 metres), s'inaugura el 27 de juliol de 1986 amb
I'objectiu de recordar el guerriller Pere Joan Barceld i Anguera (1687-1741), qui va participar a la Guerra de Successio al costat de Carles
d'Austria, essent investit coronel i arribant a comandar 8.000 homes (durant alguns anys es va haver de refugiar a la serra de Llaberia,
fins que el 1721 va arribar a la cort de Viena, on I'Emperador li oferi la seva proteccid).
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(1997); a les set escultures monumentals per a la
facana de la parroquia Santa Eulalia de Vilapicina
de Barcelona i al retrat pictoric de Joan Coromi-
nes per al Centre Excursionista de Catalunya, d’on
I'il-lustre linglista era soci (1998);" al monument
dedicat a Josep Carner col-locat a la Universitat Ca-
tolica Flamenca de Brusel-les (2001); als monolits
dedicats a Sant Josep Manyanet —inaugurat el 22
d’octubre de 2004- i a Sant Francesc Coll -beneit
el 9 de maig de 2010, fou encarregat per comme-
morar la canonitzacio del Pare Coll, el fundador de
les Dominiques de ’Anunciata (ambdés a 'abadia
de Montserrat) o al relleu Nadadores, encarregat
pel Club Natacié Barcelona amb motiu del seu
centenari (2010).” Per acabar, Carulla també apor-
ta la seva creativitat a I'altre gran temple catala,
la basilica de la Sagrada Familia, amb quatre esta-
tues de tres metres d’alcada esculpides en pedra,
que encarnen a Santa Joaquima de Vedruna, Santa
Joana de Lestonnac, Sant Josep Oriol i Sant Josep
Manyanet.

Vist amb perspectiva, queda clar que la trajecto-
ria de Francesc Carulla esta intimament lligada
als encarrecs que rebé i que consequentment va
haver de desplegar el seu ideari estétic en funcio
d’aquests. Una realitat, per altra banda, que no va
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Monument al pescador,
1986. Passeig Maritim,
Calafell (Tarragona).




Dona, 1968. Col-leccio
particular.

suposar-li un problema, en tant que una de les se-
ves majors preocupacions va ser no “allunyar-se
del poble”x Gracies a un breu escrit que realitza el
1990 a mode de proleg per al cataleg de I'exposi-
cio que féu a la Galeria Theseus de Barcelona, es
poden coneixer alguns dels seus punts clau. Deia
aixi:

- “El mite i el misteri han estat una constant en
la ment de I'home al llarg de la historia i és a
través de I'obra d’art com s’han expressat.

- Cada obra meva és fruit d’'un temps, d’'un de-
sig,d’un moviment vivencial; és la meva respos-
ta als mites nous i als que perduren.

- Es d’una realitzacio lenta, emotiva i reflexiona-
da, preocupada per assolir una estructura quasi
arquitectonica de blocs tancats.

- Soc escultor d’arrels mediterranies, estimo la
rotunditat i la turgéncia de les formes vives, il-
luminades per la llum del sol i em plau el con-
trast violent de les ombres que s’hi projecten.

- M’aferro a la meva terra, a la meva gent i a
la nostra cultura, a partir d’aqui crec en un art
transcendent i universal.

- Lobra d’art tanmateix és simbol i mite que hom
i el poble sol-liciten i que em plau realitzar.”

D’aquestes reflexions es poden extreure varies
conclusions. La primera, la importancia que va te-
nir per Carulla 'anomenat “esperit mediterrani”,
que en el seu cas va venir per una doble via: 'em-
premta que havia deixat abans de la Guerra Civil
el Noucentisme en el context escultoric catala i
que perdura passat el conflicte (recordi’s que Josep
Clara, un dels seus maxims representants, va mo-
rir el ) ila bona impressié que causa als escultors
d’aqui (i a Eugeni d’Ors, per descomptat), 'obra
d’escultors italians com Marino Marini, Francesco
Messina, Arturo Martini o Giacomo Manzu durant
la década dels quaranta i cinquanta. Com afirma
la historiadora Ana Ara Fernandez, “el éxito de es-
tos artistas italianos residié en haber sabido en-
contrar un lenguaje que, permaneciendo unido a
la figura humana, fuera al mismo tiempo moder-
noy libre de los condicionamientos académicos”.*

Certament, I'obra de Marini —el seu preferit- re-
presentava les ansies de renovacio a les que as-
pirava Carulla. Ben aviat, s’adona que volia allu-
nyar-se de 'academicisme imperant, tant el que
veia practicar a casa al seu pare com el que en-
senyaven a l'escola. Fer-ho no era facil i les re-
vistes que arribaven de tant en tant a les aules
de la Llotja =“Subirachs i Ricard Creus, en solien
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dur”, recorda- ajudaven a superar la manca d’in-
formacié. Cal tenir en compte que, un cop acabat
els estudis, els referents que tenia Carulla més a
I'abast per abordar els seus treballs d’imatgeria
religiosa, eren pintors i escultors com “Antoni Vila
Arrufat, Josep Obiols, Frederic Marés, Enric Monjo
o el pintor Miquel Farré, qui ens obria cami amb
les seves explicacions sobre I'art modern i ens en-
tusiasmava a fer un art progressista”.¥ Per6 a poc
a poc ana definint el seu cami. En aquest cami,
ajuda la timida obertura que significa el Concili
Vatica Il envers I'art modern; la seva entrada com
a professor a la Llotja (dirigida Ilavors per Tomas
Sayol, “un fervent defensor de la Bauhaus” i amb
qui mantindria llargues converses) i el descobri-
ment de I'obra d’Henry Moore.* Unes maneres
de pensar i procedir diferents que veié indubta-
blement cristal-litzades a I'església de Santa Ma-
ria de Sales de Viladecans, un edifici dissenyat
per I'arquitecte austriac Robert Kramreiter-Klein
i inaugurat el 1967, fet a base de formigé i amb
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fortes reminiscéncies de Le Corbusier. Carulla hi
aporta el Crist de l'interior.

Finalment, |a idea del bloc, I'asseveraci6 que l'escul-
tura surt d’un bloc com a punt de partida per crear
(un pensament que Carulla inclogué amb forca a la
docéncia), li obri la porta cap a la seva obra més per-
sonal, que desenvolupa a partir de la decada dels se-
tanta (una fixacioé pel bloc que, segons Narcis Negre,
ja es podia entreveure el 1962 a I'església dels Jose-
pets:“Com ja és frequent en la seva obra artistica, ha
aprofitat I'estructura original del bloc, Ia ha aprofun-
dit i la ha treballada amb poteéncia i elegancia alho-
ra, establint una accié reciproca entre buits i plens i
relacionant i unificat ritmicament el conjunt”). Un
aire “constructivista”,doncs, que va ser el que s’acaba
imposant a les escultures més personals o de carac-
ter public, com es pot observar a les quatre escultu-
res —ja citades- ubicades als finestrals exteriors de la
Basilica de la Sagrada Familia.



Santa Joaquima de
Vedruna, 1998. Basili-
ca de la Sagrada Fami-
lia, Barcelona.
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1- “Bellesa”. 1970. Dibuix. 100x70. Carbo/Paper

2- “Tors de noia”. 1970. Dibuix. 65x50. Carbo/Paper
3- “Crist”. 1971. Dibuix. 100x70. Carbé/Paper

4- “Noia grega”. 1971. Escultura. 38x32x15. Refractari

“Un reflex d'aquestes intencions, es pot trobar en I'entrevista que li feren quan estava acabant d’esculpir el retaule de Bailén: “No he
renunciado a mi época de escultor de la mitad del siglo XXy a mi sentir de esculpir la escultura de un modo actual. Asi, mis obras res-
ponden a un sentido de simplicidad en la composicion, tallada a grandes y cortantes planos” (Eduardo Pérez Garcia, “Bailén: |a iglesia
de la Encarnacion estrenara un retablo”, Jaén (13-10-1971),").
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5- “Retrat de Lluis Lle6”. 1974. Escultura. 35x25x22. Refractari.

6- “Maternitat mediterrania”. 1974. Escultura. 107x55x52. Pedra Sénia.
7 - “Tors de dona cubista”. 1971. Escultura. 100x52x50. Pedra “roso”.
Medalla de coure V Bienal de Arte de Zaragoza.

8- “Tors de dona-2".1973. Escultura. 95x45x26. Guix.
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9- “La guitarrista”. 1972. Escultura. 95x52x32. Pedra de Sénia
10- “Nu de dona”. 1967. 127x75. Pintura acrilica/paper encolat
sobre tauler

11- “Nu de dona i grisos”. 1972.100x70. Pintura acrilica/paper
12- “Monument al pescador’, Calafell. 1986. Escultura. 4m.
Pedra de traverti.

9 10
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13- “Mare de Déu del taller”. Escultura. 50x19x15. Refractari
14- “Profeta”. 1997. 37x31x19. Pedra traverti roma

15- “Estrella”. 2003. Retrat d’escultura. 105x52x34. Guix

16- “Santa Joana de Lestonnac”. 2009. Maqueta de I'escul-
tura de la Sgda. Familia. 2,85 m
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Alberto Garcia

Dos anys després de I'altim treball amb Flamma
a Tossa de Mar, Alberto Garcia (Barcelona, 1928)
exposava el febrer de 1958 a la Sala Jaime’s de la
seva ciutat, un conjunt d’obres expressionistes i
abstractes de gran puresa lineal.*¥ Poc després
es casava amb Marian McEntire —a qui va conei-
xer durant la seva estada d’estudis a Italia, on hi
va viure gairebé un any gracies a la Beca Ami-
g6 Cuyas (1953)- i se n'anaren a viure a Mallorca.
Era I'inici d’'un periple que ben aviat el porta a
viure a indrets molt més llunyans que Ses llles i
que provoca que la seva obra sigui molt poc co-
neguda a Catalunya. Mentre visqué a Mallorca,
Garcia realitza basicament frescos —amb el que
continuava la tradicio engegada amb Flamma-
sense deixar de practicar la pintura de cavallet
i 'escultura. Els encarrecs més destacats van ser
els de la Sala d’actes de la central eléctrica de
Portixol (opta per un conjunt d’escenes domés-
tiques on l'electricitat té un paper imprescindi-
ble), els de 'entrada del Teatre Rivoli de Palma i
sobretot els de I'església de Nostra Senyora de
la Llum de la Central Téermica d’Alcidia, de grans
dimensions —prop de cent metres quadrats- i
que tingueren un tragic desti (la negligéncia del
contractista d’obres a I’hora de preparar la su-
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perficie dels murals —utilitza sorra de mar- va fer
que rapidament es degradessin).

EI 1960 féu el primer canvi de residéncia impor-
tant, si es té en compte la distancia com a factor
principal. Ell i la Marian decidiren anar-se’n el
mes de novembre cap a San Francisco, d’on era
ella.Sorprenentment, aquest canvid’escenari no
significa una paralitzaci6 momentania de la seva
activitat artistica: el 1961ja estava realitzant uns
frescos per a l'església de Woodside, al mateix
temps que exposava al San Francisco Museum
of Art —una série de pintures i collages- i a les
Feingarten Galleries de Carmel (aquest cop no-
més collages). Lany segilient, comenca a exercir
com a professor d’art, una tasca que mentre ro-
mangué a Estats Units el dugué a impartir clas-
ses per diferents colleges universitaris i a crear
i coordinar diversos masters (el 1972 en crea un
pel Lone Mountain College, al mateix temps que
es feia carrec del que oferia la University of Cali-
fornia, a Berkeley).

Quant als encarrecs més destacats de la seva
etapa americana, cal anotar en primer lloc les
pintures murals i les vidrieres per a la Saint Lo-



1998, “destructuring-z41”
35x22x24 cm, Pintura me-
tal-lica sobre fusta. (Foto:
Alberto Garcia).

uis Bertrand Church d’Oackland (1962);’ els onze
frescos per a les capelles del nou Redemptorist
Seminary de la mateixa localitat (1964); els mo-
saics per a la Saint Joachim’s Catholic Church de
Madera i el cementiri d’Hayward (1965 i 1968,
respectivament);® els frescos per al Saint Joseph
Cemetery de San Pablo (1970) i els dos mosaics
per a la I'església de Our Lady of Perpetual Help
a San Francisco, un a l'absis i I'altre a I'espai de
la pila baptismal (1971). Pel que fa a les exposici-
ons, en féu una al San José Art Center (1963) —on
presenta una série d’acrilics- i una altra al Colle-
ge of Environmental Design de Berkeley (1968),
en la que mostra pintures i collages. Fou preci-
sament alla (quan estava coordinant el master
d’art a I'any 1972), quan li oferiren la placa de
Senior Lecturer a I'Elam School of Fine Arts, per-
tanyent a la University of Auckland a Nova Ze-
landa. Garcia l'accepta i una quotidianitat ben

diferent comenca, novament a molts quilome-
tres del que havia estat |a seva llar.

Adiferéencia de California,en el seunou paisd’adop-
Cio les exposicions estigueren —en nombre- per so-
bre dels encarrecs: les seves pintures es pogueren
veure a les Osborne Galleries d’Auckland (1973); a
les Peter-James Galleries de la mateixa ciutat (1977
i 1983); a les Bosshard Galleries de Dunedin (1977 i
1978); a la Govett-Brewster City Art Gallery de New
Plymouth (1981); al Center for Contemporary Art de
Hamilton (19861 1989) i a les Artis Galleries (1986,
19871 1988) i a la Gow Langsford Gallery (1990 i
1992), ambdues a Auckland. En aquesta seleccid,
cal incloure I'exposicioé d’escultures de fusta que
féu el 1981a les Bosshard Galleries, un espai on tres
anys després presenta les seves litografies en color
(anteriorment,també s’havien pogut veure a 'Auc-
kland City Art Gallery, dins el cicle anomenat “Ar-

’ Les pintures se centraren en el tema de “Les estacions”, mentre que les vidrieres —acabades I'any segiient- ho feren en el de “La Crea-
cio”. Aquestes darreres les dividi en una vintena de seccions de diferents alcades, les quals foren incomprensiblement destruides anys
després. Garcia també va ser I'autor de dues escultures de ciment blanc a I'interior.

¢ Pel que fa al mosaic per a I'església de Madera, Garcia hi destinaria més d’un any. El 1964 inicia un viatge que el duria a Nova York i
després a Paris i el sud de Franca. S’'instal-la temporalment a Mallorca i des d’alla féu diversos viatges cap a Pietrasanta, on un taller
local anava donant forma el mosaic seguint les seves indicacions. Un cop acabat, el traslladaren fins a California amb vaixell, on arriba
totalment malmes. La reconstruccié estigué plena d’entrebancs i pressions per part dels promotors, motiu pel qual Garcia mai resta

satisfet del resultat.
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tist in Focus”). Finalment, el 2010, I'espai St Paul St
pertanyent a 'Auckland University of Technology,
organitza una completa mostra de les seves pintu-
res, escultures i litografies. Quant als encarrecs, el
mural col-locat el 1980 al Science and Maths Buil-
ding de la University of Auckland, ha estat |'obra
publica de més envergadura que ha fet Garcia en
aquell pais, amb gairebé dotze metres d’'amplada
per quatre d’alcada (per fer les peces ceramiques,
compta amb la col-laboracié de Matthew and Kate
McLean). Sota el titol de Ment col-lectiva, Garcia es
decanta per representar un laberint com a meta-
fora de la funcio pluridisciplinaria de la universitat
i de les complexitats inherents a la ciéncia.

Parlar de I'estil de Garcia des de finals dels anys cin-
quanta fins avui és complicat, en primer lloc, perque
és un concepte que ell no li déna cap importancia.
Parteix de laidea que s’ha de fugir de 'amanerament
-“una copia sempre dolenta d’'un mateix”- i que els
temes només serveixen o apareixen —si és que ho
fan- com un mer pretext per crear. Garcia prefereix
el terme de “necessitat visual” una mena work in

progress que persegueix trobar aquella harmonia
en l'obra final que li permeti veure-s’hi reflectit. Un
cami que pot originar-se en la pura espontaneitat o
en una mena de lluita per dominar I'atzar, pero que
sempre tindra com estacio de desti la seva perso-
na (no en va, confessa haver destruit forca obra). En
aquest sentit, mirant la seva obra dels darrers cin-
quanta anys, l'esperit geométric esdevé dominant,
el més afi a la seva manera de fer (ja amb Flamma,
aquesta predisposicio era ben visible). Sens dubte, la
seva estada als anys seixanta a Estats Units reforca
aquesta tendéncia innata, ja que alla es topa amb
un ampli corrent d’interés per I'abstraccié geométri-
ca propiciat —entre d’altres factors- per 'lempremta
que havien deixat en aquell pais el magisteri de Josef
Albers al Black Mountain College (Carolina del Nord)
i Laszlo Moholy-Nagy a la New Bauhaus de Chicago.
Aixi doncs, autors com Barnett Newman o els més
joves Kenneth Noland i Frank Stella despertaren I'in-
terés de Garcia (amb algun d’ells, fins i tot, coincidi en
utilitzar el recurs de les shaped canvas, que consisteix
a identificar la forma del quadre amb la figura que
apareix al seu interior).”

7La seva adscripcié en aquest corrent sevidencia en la seva participacié a mostres col-lectives com “Uses of Structure in Recent Ame-
rican Painting” (a la Michael Walls Gallery de San Francisco, el 1970) o “Color and Scale”, celebrada el 1971 a 'Oackland Museum.
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Un altre concepte important de la seva obra és
el de 'amplitud. Garcia explica que quan arriba
a California I'impressiona profundament la vas-
titud de las sierras i la Death Valley i que aixo
accentua la necessitat que sentia aleshores de
pintar les teles com si fossin murals, amb la ma-
teixa sensacié d’amplitud. Probablement per
aixd (més altres motius que només ell pot sa-
ber), aparegueren obres dividides en grans zo-
nes pintades amb colors plans, teles i litografies
de grans dimensions o repeticions geomeétriques
repetides ad infinitum, que configuraven noves
sensacions espacials i que li permetien “capbus-
sar-sedins 'obra”i evitar “mirar-les des de la dis-
tancia”. En qualsevol cas, I'important per ell, era
veure reflectida la seva personalitat en I'obra, un
factor que s’accentua encara més quan aterra a
Nova Zelanda, a causa de la forta sensacio de
desarrelament que senti i que va fer que tendis
encara més cap a la introspeccié (a nivell formal,

empero, res canvia).® Sigui com sigui, els concep-
tes apuntats sén merament aproximatius i molt
centrats en la pintura, la part més important de
la seva produccio. En certs moments, Garcia fugi
d’ells com en el cas de I'escultura que realitza in-
icialment amb certa filiacio surrealista (cal afe-
gir, que a partir dels anys setanta, I'escultura fou
una practica constant), els quadres abstractes
que féu sobretot als anys vuitanta i noranta (on
la geometria s’esvai a favor d’un us del color ar-
rauxat) o la practica d’un origami —I'art japones
del plegament del paper- molt sui generis, basat
en “trencar, doblegar o transformar el suport de
I'obra com a part d’aquesta” i que reflecteix una
constant de la seva obra:*'" quiestionar-se tot el
que fa, des del suport fins a la propia activitat.’

En el fons de tot, Garcia creu que I'art és “accio”
i que quan crea no vol “comunicar res”* Es una
afirmacié contundent que connecta moltbéamb

& Una introspeccio i una condici6 d’estranger que no ha impedit que la seva obra s’hagi inclos a exposicions antologiques sobre I'art
contemporani de Nova Zelanda, com “Auckland Artists” (1978) o “Elam 1950-1983 Centennial Exhibition” (1983), ambdues a 'Auckland

City Art Gallery.

9 El mot d’origami remet a un altre aspecte important de la biografia de Garcia, els viatges: Japo, india, Turquia, Singapur, Malaisia,
Australia, Xina, Mexic, Israel, Egipte, Tailandia, Regne Unit, Tahiti, Holanda, Franca, Indonesia o Argentina, han estat alguns dels paisos

que ha visitat i que puntualment han influenciat la seva obra.
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el “What you see is what you see” de Frank Stella
o el més antic “Jo pinto i prou” d’Isidre Nonell,
que alguns pintors desaprensius s’han apropiat
per justificar el seu immobilisme. No és el cas de
Garcia. Ell no vol comunicar res, pero igualment
considera important el fet d’esbrinar i assegu-
rar-se —per mitja de la paraula- si hi ha alguna
motivacié oculta. Aquesta voluntat de verbalit-
zar 'obra, d’explicar-la, és un concepte que va in-
culcar amb especial interes als seus alumnes de
I’Elam School of Fine Arts d’Auckland, fins que
es retira el 1995... no en va, Garcia té una obra li-
teraria inedita que inclou des de textos dedicats
a afers propiament artistics, a d’altres com un
Historia breve de Nueva Zelanda o una traduccio
a I'angles i il-lustrada del Llibre de les bésties de
Ramon Llull.™

x119, 1988, Llapis litogra-
fic sobre paper.

0 Alguns dels seus alumnes —com Judy Millar el 2009- han estat els representants de Nova Zelanda a la Biennal de Venecia. El pas de
Garcia per aquesta escola va ser important per aquesta, ja que fou un dels artifex de la potenciacié de les relacions entre els diferents
departaments i per endegar noves linies d’investigacio, com la que dirigi el 1980 —amb el suport de la University of Auckland- sota
el titol d"“Aluminography”, en la que I'equip que encapcalava estudia les possibilitats de I'alumini com a substitut de la pedra en la

practica litografica.
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detail, St Louis Bertrand Church,

1963, “The Sacraments” vitrall,
Estacions de la Creu, 20x2 m.,
Oakland, California, 1963-64.

St. Louis Bertrand Church,

kland, California.
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1- 1964 “Looking for Egypt” escultura de zinc, 475x38 x13 cm.

2- 1970 “X07-Sausalito” acrylic sobre tela, 130x231cm.
3-1975“Franco” litografia-collage, 64x49 cm.

4- 1971, detall de mosaic, Baptisteri, Our Lady of Perpetual Help,
San Francisco.
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5-1973 “X28- Golden Gate” acrylic sobre lienzo,
184x270 cm.

6- 1977 “ze” fusta pintda, 67x75 cm.

7- “Collective Mind” ceramica 115x38 cm, Centre de
Ciénces i Matematiques, Universitat d’Auckland,
1980.

8- 1987 “Monte Alban-X96” litografia 79x70 cm.
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9- 1987 “x195” acrylic sobre paper 250 x 184 cm.
10- 1994 “jj” acrylic sobre paper 254 x 184 cm.
11- 2002 “zz74” paper impreés i doblegat, 20 cm.
12- 2009 exhibicié retrospectiva: AUT, St Paul
Street Gallery, Auckland, 2009.

10
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13- 2009 “No Cropping” acrylic sobre tela 168 x 162 cm.
14- 2071 “Amb Gegants” Festa a Tarrassa.

128 - | després?



Domenec Fita

“De 1956 21969, surto de la clinica i vaig a residir
a Sarria de Dalt, a una casa de pages en plena
naturalesa. La meva posicié continua somniant
en aquesta integracio de les arts i els oficis per
reeixir la plenitud de les obres, aquestes sem-
pre formen part d’un conjunt. Es una época de
seguretat espiritual.” Accepto un viure ascetic i
la meva obra va agafant arestes: duresa i deli-
cadesa. Els meus treballs son estudiats en pla-
nols i maquetes; ara és una escultura en ferro
forjat, una talla en fusta, una creu, un vitrall, un
monument, esgrafiats, esmalt, pirogravat, etc.
Moltes de les obres van a parar a diversos llocs.
Juntament amb aquesta obra d’encarrec no dei-
xo d’investigar amb expressions personals de
pintura, escultura i técniques variades” .

El millor resum de la trajectoria artistica de Do-
ménec Fita (Girona,1927) a partirde 1956, el dona
ell mateix en aquesta entrevista a la Revista de

Ley, 1959.
Col-leccio particular.

Girona. En efecte, el 1956 coincidi amb la sortida
de la clinica (després de la terrible caiguda que
va patir el 1953 quan estava pintant els frescos
de la cupula del baptisteri de 'església de Bet-
lem de Barcelona) i amb un canvi de residéncia
que li infondria noves energies. Aquestes es ca-
nalitzarien basicament cap als encarrecs (sobre-
tot escultures), que esdevingueren el gruix més
important de la seva obra fins a les acaballes de

» o«

"EI 1958 entra a I'Opus Dei, d’'on n‘acabaria sortint el 1972, desenganyat pel seu caracter “anacronic” i “estalinista” [Salvador Garcia-

Arbos, “Domeéc Fita”, El Punt (26-10-2008), 8].
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Crist jacent, 1958.
Catedral de Girona.

la década dels seixanta, quan comenca també a
protagonitzar exposicions.” Amb esperit positiu,
encara les limitacions que sempre van lligades
als encarrecs —cost, prejudicis del client, temati-
ca imposada- com a vertaders reptes on abocar
la seva inquietud, la qual s’originava en “una in-
seguretat” que tenia com objectiu “la plenitud
creadora”. X

De fet, aquest sil-logisme el mantindria tota la
seva vida, el que acaba donant peu a una obra
amb una evolucié gens lineal -més aviat a base
de sotragades- i consequentment de dificil clas-
sificacio: “No vull regir-me per cap concepte
concret. La llibertat és el principi per a expres-
sar-me; per tant, cada obra és un planteig nou,
segons les condicions de tot tipus que incidei-
xen en aquell moment. Aquesta actitud no és
qualificable pels critics o historiadors i d’aix6 en
sOc conscient”.

Aquesta inquietud I'ha inspirat a crear una obra
ingent i del tot pluridisciplinar, endinsant-se en el
camp de l'escultura, pintura, dibuix, ceramica i vi-
trall. Tot i que el gran public el té classificat com a
escultor (moltes de les seves escultures estan en
llocs publics), Fita ha pintat molt més que esculpit
o modelat. Quan el 1956 s’instal-la a Sarria, la seva
pintura es decanta amb forca per “un gust impetu-
0s per les mateéries, els valors texturials i el color, ex-
pressant-se lliurement en les pures abstraccions”,
en total sintonia amb la nota dominant de |a nova
estética a Catalunya: I'informalisme v A partir
d’aqui, I'experimentacié amb les formes (signes,
animals fantastics...) i les técniques (aquarel-la, oli,
pintura al fresc, gravat, cola, acrilic, cera, esprai, resi-
nes d’epoxi, técniques mixtes...) no va parar. Sovint
ha organitzat les obres en séries marcades per un
tema (el 1978, per exemple, en faria una de denin-
cia ecologica arran de les transformacions que va
veure patir al poble de Llanars, on I'any anterior ha-

" D'aquesta década, cal destacar la invitacié que rebé Fita per participar el 1966 a la cinquena edicié de la Biennale Christlicher
Kunst der Gegenwart, celebrada a Salzburg. A partir d'aqui s'anaren enllacant les mostres fins arribar al marc de 2011 a un total de
130 exposicions individuals i 411 de col-lectives (entre aquestes, una antologica que li dedica la Fundacié “la Caixa” el 1980 i una altra
que presenta I'art integrat fet durant 5o anys, inaugurada el 1994 al Palau Robert de Barcelona). Pel que fa a les obres d’encarrec,
n’ha fet prop de quatre centes, de les que sobresurten les de caire religios, les quals han estat estudiades en diferents publicacions.
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Xeringa 18, 2009.
Col-leccio particular.

via instal-lat el seu taller de pintura) o una técnica
(“Xeringa”, “Enganxats”, “Arrugats”, “Retoladors”,
etc.). Enmig d’aquestes, ha intercalat obres de cai-
re figuratiu, encara que aquestes han estat molt
més abundants en els seus dibuixos, els quals es
poden comptar a milers: ja sigui per I'espontaneitat
d’aquesta practica o per ser una part indispensable
a I'hora de crear obres més complexes, es pot dir
—sense caure en |'exageracio- que Fita s’ha passat
la vida dibuixant (i que moltes d’aquestes realitza-
cions han entrat en la categoria d’obres definitives,
esdevenint exemples encara més clarividents de la
seva rauxa creativa). ?

En el camp de I'escultura, les obres de finals dels
anys cinquanta denoten com Fita es desempa-
llega del record dels seus mestres —com Joan
Carrera, Marti Casadevall o els de I'Escola Su-
perior de Belles Arts- amb figures com el Crist
jacent (1958) de la Catedral de Girona. Als anys

seixanta, el seu llenguatge va per viaranys enca-

ra més atrevits i apareixen les planxes de ferro,
les ferides de cisell o les cremades del soldatge
com a recursos expressius pels personatges dels
seus encarrecs. Va ser un procés que es va anar
refermant, en consonancia amb el seu desig de
provar noves técniques i llenguatges plastics: el
formigo, la juxtaposicié d’obres classiques amb
elements contemporanis, la repeticio, la carto-
lina, les desferres o una serie d’escultures figu-
ratives de poliureta —acolorides i amb diferents
textures (1973-1974)- que portarien a afirmar a
Alexandre Cirici Pellicer que “Doménec Fita ha
conquerit quelcom d’altament significatiu que
haura de comptar a la historia de I'escultura ca-
talana”.* intimament relacionada amb I'escul-
tura, hi ha la seva ceramica, amb la que va in-
tentar tenir una font d’ingressos —el 1956 crea la
marca “Delta”, després “Ter” i finalment “Arca”-
pero fracassa. Després d’aixo, reemprengué la

" La gran majoria d'aquests dibuixos formen part del 503 blocs dels que Fita s’ha servit fins avui, per plantejar-se les seves obres (ac-

tualment es conserven a la seva fundacié).
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seva practica, pero de manera totalment perso-
nal, passant moltes hores al costat del forn amb
delit i aplicant el mateix grau d’experimentacié
que empra en les altres técniques. Puntualment
realitzaria plafons ceramics per a diferents es-
pais publics, la majoria dels quals foren encar-
recs (segons Fita, “I'obra d’encarrec requereix no
tenir estil”, > sempre ha de ser un repte técnic).
El cas dels vitralls fou el mateix: esglésies, cases
particulars i també escultures tenen obres seves
amb aquesta técnica, d’'una gran policromia.™

Lobra de Fita no es pot destriar de la seva bio-
grafia i la prova més fefaent d’aquesta afirma-
ci6 son els incomptables retrats que ha realit-
zat —inclos el seu- des de la seva infantesa fins
avui.” En aquest sentit, Fita no vol renunciar a
la comunicacié “directa i intensa” que ofereixen
aquests rostres (on la versemblanca a vegades
li ha importat i en d’altres no),*" com tampoc

Momies, 1973-1974.

Diverses col-leccions.

a immortalitzar insistentment la seva ciutat,
Girona, I'altre puntal biografic que apareix de
manera significativa en la seva obra. La ra6 la
descobreix el propi autor: “A Girona hi he nascut
i viscut, i n’he captat molts aspectes que m’han
motivat artisticament. La seva llum, els edificis
i els carrers... 'avidesa per a captar-ne la plasti-
ca m’ha portat a realitzar moltes obres al llarg
de la meva vida. Girona m’ha donat tantes coses
que estic inserit en ella” i

Aquest feedback amb la ciutat es reforca sens
dubte amb la tasca pedagogica que Fita dugué a
terme a Girona, primer a I'Institut Bell-lloc del Pla
(1965-1969), després al Col-legi Universitari (1969
- 1976) i finalment a I'Estudi d’Art que va fundar
(1979-1998), per on va passar una munié de poten-
cials artistes (gairebé una setantena acabaren ala
Facultat de Belles Arts de Barcelona), tant de la ciu-
tat com de les comarques de Girona.” La culmina-

“Un exemple del variat Us de tecniques del que s’ha servit Fita en la seva obra, es pot veure a la Basilica de la Sagrada Familia de Bar-
celona, on el visitant pot contemplar escultures, vitralls i el terra de |a Porta de |a Passio, de la seva autoria.

" En aquest sentit, la Fundacioé Fita ha endegat la catalogacié de tota la seva obra =formada actualment per gairebé 11.000 obres-
dividint-la en setze apartats. Son aquests: retrat, autoretrat, nu, ceramica, vitrall, art integrat, tema religios, Girona, dibuix, pintura,
escultura, blocs, escrits, animalia, ambientacions —elements i textures que Fita es troba a I'exterior i que els eleva a categoria d’obra

d’art,amb manipulacié o sense- i aspectes pedagogics.
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cio d’aquest llac d’'unié succei el primer d’agost de
2000, quan es constitui la Fundacié Fita, amb seu
a la ciutat i amb un patronat format per la Dipu-
tacié de Girona, la Generalitat de Catalunya —qui
li concedi el 2006 la Creu de Sant Jordi- i I'Ajun-
tament de Girona.” A part de la fundacio, el 2009
es produi una nova metafora d’aquest fort vincle,
un nou simbol permanent: al cim de la muntanya
de Montjuic, des d’on es veu tot Girona, es col-loca
una escultura de Fita a la placa que porta el seu
nom. Ell -juntament amb I’Angela Rodeja, la seva
parella- foren els primers habitants de I'indret (hi
viuen des de I'any 1969) i des d’alla, des d’aquella
privilegiada talaia, cada dia empren il-lusionat no-
ves aventures creatives, a més d’activitats de pro-
mocio de I'art a través de la seva fundacio.

Autoretrat, 1990.
Col-leccio de I'autor.

6 Segons Fita, “l'ensenyament és una manera de donar i rebre. Jo podia tenir un projecte, perd eren els alumnes els que havien de fer
de motor, el que m’interessava eren les seves inquietuds. Pedagogicament era molt dur perque també ho era amb mi mateix” [Teia
Bastons, “Hem de ser capacos de dir que una obra no ens agrada”, El Punt (09-05-2009), 5].

7 Una altra institucié, en aquest cas la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, I'elegi el 1983 academic de numero.
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1- Llibre Art religiés: 1966.- MAREDEDEU SALZBURG. Abadia de St. Miquel de
Cuixa. 9o cm alcada. Fustes encolades.

2- Ambientacions (medi i art): 1967.- MARGE.

3- Ceramica: 1975.- NINES. 46,5 cm d’alcada. Ceramica esmaltada.

4- Llibre Escultura: 1973-74.- MOMIES. Mida natural. Poliuretad.

134 - | després?



I i —

—
.‘l.T.... Fry e

ey vy, & T 1

. .-‘I,ﬂlurllf#!ér. 2E 3

135 - | després?



5 - Aspectes pedagogics: 1981.- Accid pictorica feta a la Rambla de Girona el
dia 19 de juny de 1982.

6 - Pintura: 1982.- PERCEPTIBLE. 212x109 cm. Mixta/Tela.

7 - Art integrat: 1990.- VITRIX. Olot. 6,40 m d’alcada. Vidre.

8 - Fauna: 1992.- MONSTRE. 89x116 cm (50F). Mixta/Tela.
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9 - Girona: 1994.- GIRONA 14. 52x70 cm. Mixta/Tela
10 - Dibuix: 1997.- BLOC 245. 17x23 cm. Ploma tinta xinesa.
11- Rostre: 1995.- JIMI 4. 70x50 cm. Barra negra.
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12 - Escrits: 1997.- Portada del llibre “FITA — ESCRITS”.

13 - Autoretrat: 1997.- MIRANT-ME 13. 83,5x60 cm. Oli/fusta.

14 - Nu: 2000.- NU 7. 92x65 cm. Mixta/Tela.

15 - Blocs: 2001.- BLOC 422. 21x14,5 cm. Barra negra.

16 - Vitralls: 2004.- VITRALL SILICONA. 60x100 cm. Picadis de vidre.
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Joan Lleo

A I'any 1956, Joan Lle6 (Melilla, 1926 — Barcelona,
2007) ja en feia tres que exercia de professor de
procediments pictorics i técniques murals a la
Llotja de Barcelona. De ben segur, la seva experi-
éncia amb Flamma va influir perqué li atorgues-
sin aquesta assignatura.® Com la majoria dels
seus companys de generacio, Lleé intenta fer-se
un nom i obrir-se cami a través dels certamens i
concursos artistics, especialment en aquells de-
dicats a I'aquarel-la, una de les seves técniques
preferides. Si es fa un repas de les seves partici-
pacions i els premis que aconsegui, es pot con-
cloure que el resultat va ser forca positiu: el 1956
s’endugué un guardé de I'Exposicio de Belles Arts
de Badalona; el 1959, el primer premi del certa-
men “Las Catedrales de Cataluna” i el tercer del
concurs de “christmas” convocat pel moviment
cristia Mens Petri amb la col-laboracié de I'Esco-
la d’Art de la Diputacié de Tarragona; el 1960, la
Medalla de Plata de la LIl Exposicié d’Aquarel--
listes de Catalunya; el 1965, el Premi de Pintura

Edifici i barques, 1953.
Col-leccio de l'autor.

“Juana Torell6 de Samaranch” —inclos en la llista
de guardons de la Exposicion de Arte Sacro para el
Hogar- per 'obra Crist;>> el 1972, el primer premi
en la seccié d’aquarel-la del XIl Concurs d’Art de la
Diputacio de Girona, per I'obra Contaminacio;**
el 1973, acaba finalista del Premi de Pintura Ciu-
tat de Barcelona i el 1982 li donaren una mencio
honorifica a la | Biennal de 'Aquarel-la, celebrada
igualment a la capital catalana.

'8 Alguns dels seus treballs murals es poden veure a la Parroquia de la Mare de Déu de Montserrat (Barcelona), a I'església de Bot o a

I'edifici de a hidroeléctrica de Sau.
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Mar, 1979.
Col-leccio de I'autor.

Malgrat que no va aconseguir cap premi, Lle6
també va estar present a d’altres mostres col-
lectives. Heus aci una seleccid: la Bienal Hispa-
no-Americana de Barcelona (1957); a la primera
edicio del Concurs de Dibuix Ynglada-Guillot
(1959);” els Salons de Maig —una de les plata-
formes de difusio de I'art més nou que tingué
Catalunya durant la immediata postguerra- de
1961, 1962 i 1966; la Il Exposicié d’Art Sacre de
Girona (1967); la tercera Bienal Internacional
del Deporte en las Bellas Artes de 1971 (també
participa a la cinquena de 1975); la tercera Mos-
tra d’Art celebrada el 1973 a 'emblematic edifici
medieval de la Fontana d’Or de Girona (també
ho feu a I'edicié de 1976); I’Exposicié Nacional de
I’Aquarel-la de Barcelona (1976); la Mostra Nazi-
onale dell’Acquarello de Como, a Italia (1983); la
primera i segona Biennal d’Art del Futbol Club
Barcelona (1985i1987) i la V Mostra d’Art Catala
Contemporani (1985),inaugurada al Monestir de
Sant Cugat del Valles.

El capitol d’exposicions individuals fou més reduit:
el 1955, a la Sala Dardo de Madrid; el 1958, a la Bi-
blioteca Popular de Sant Boi de Llobregat; el 1973,

a la sala municipal de Camprodon; el 1977, a la Ga-
leria Mayte Munoz de Barcelona a la Sala Aryce de
Castello; el 1978, a la Galeria 4 Cantons d’Olot; el
1981, a la Galeria El Forn de Camprodon; el 1985, a
la Galeria Expoart de Girona, dirigida per I’Angela
Rodeja; el 1986, a la Galeria BM de Granollers; el
1989, a la Galeria Roglan-Claris de Barcelona i el
1991, a la Galeria Lleonart de la ciutat comtal. Tota
aquesta trajectoria expositiva donaria peu a que
la seva obra entrés al fons de museus com el de
Badalona, Girona o el Futbol Club Barcelona.

Com ja s’ha dit anteriorment, 'aquarel-la fou una
disciplina important en el quefer artistic de Lled.
Aixi ho recull Elisa Vives de Fabregas en la seva
desbordant i sorprenent Historia de IAquarel-la
catalana, qui recorda a més que Lle6 forma part
d’una nissaga insigne d’aquarel-listes: “No conei-

" Amb més de mig segle d’historia, aquest concurs de dibuix fou la primera activitat publica de la Fundacié Ynglada-Guillot, la qual
es crea seguint les indicacions del testament deixat pel dibuixant Pere Ynglada (1881—-1958). Lled es presenta també a les edicions

de 1960,1963,1973,1975-1976 i 1981.
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xem, naturalment pels anys, I'avi Joan Lle6é Genis

nila seva obra, pero ens arrisquem a dir que serien
detallades de petit tamany. labrandament de Llu-
is Lle6 Arnau, és (...) un model de saber manejar la
pintura i I'aigua que el porta a la fantasia. El seu
fill, ja posa la taca gran en la pintura amplia, que
com la majoria de la seva edad plena d’il-lusions i
grandiositat, és el primer a qui podem dir repre-
sentant de 'obra moderna pero no abstracte”. ¥

Vives dona de ple en un dels trets estilistics més de-
finidors de 'obra de Lleé: la preeminéncia del color,
de les evanescéncies, pero sense mai acabar d’aban-
donar la figuracio. De fet, aquesta manera de fer va
ser forca habitual a partir dels anys seixanta a Ca-
talunya, una mena de nova figuracié en contrapo-
sicié a I'informalisme, que segons Josep Corredor-
Matheos basculava entre la renovacio stricto sensu
i un “realisme tradicional emmascarat”. Lhomoleg
Josep Villaubi ho tenia clar:“en Joan Lleé va sol i no
milita en cap partit pictoric, (...) té per programa
I'anti-totes-les académies. Es per aixd que la seva
pintura és diversa de técniques i procediments, de
materials, de colors, textures, amb tota la [lum de
I'ombra. No té les cartes marcades i la seva pintura
és re-poetica i re-pictorica. De professio Professor De
Tots Els Dibuixos del Mén sap que les portes s’han
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fet per obrir-les, pero també per tancar-les, cau i net
de la vida de cada instant, que els sentiments nei-
xen i moren i van a parar al mar... Fins, potser, que
un nuvol s’esberli i els torni a ploure”.

Villaubi, doncs, apunta de nou cap a l'element
cromatic i el poétic-figuratiu per definir 'obra de
Lle6i,anys després, I'historiador Josep Maria Gar-
rut acabaria parlant igualment de rimes i colors:
“Hi ha un substracte, potser d’acord amb el que
diem, pero hi ha també un envoltori suau, suavis-
sim, agut en la linia, modelat amb ma enguanta-
da, fort pero en els contrasts del color i en games
que no rimen moltes vegades pero si que ho fan,
si que rimen i ritmen perque sab posar la quan-
titat suficient, exacte, en aquesta balanca que és
I'equilibri, aquell de fer que es mantingui un de-
sequilibri. Es,en summa, 'audacia de I'artista que
no es queda en una limitada accio formal i prou,
sind que traspassa aquests limits de la seva ver-
si6 de la linia i de la forma”. xv

Certament, fer al-lusié a la poesia i al color és
una recurs retoric habitual per parlar de pintura,
pero sembla clar que Lleo va voler servir-se de
figura per declamar amb més forca els “versos”
que volia inserir als seus quadres.

Col-leccio de I'autor.



Coloms, 1990.
Col-leccio de I'autor.

Figura femenina, 2003.
Col-leccio de I'autor.
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1-(s/n) S/T—-1997.162x130 cm. Oli/tela

2 - (s/n) “Parella IV”-1989. 162x130 cm. Oli/Tela
3-(499) S/T-1992.130x97. Oli/Tela

4-(74) S/T—-2002. 100x100 cm. Oli/Tela
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5-(372) “Nu del fons blanc”-1984. 116x89 cm. Oli/Tela
6 - (469) “Crist” - 1965. 100x50 cm. Oli/Tela

7-(207) “‘Autoretrat VII”— any?. 81x65 cm. Oli/Tela

8 - (248) “Interior auri I”—1991. 92x73 cm. Oli/Tela
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9-(96)S/T—-1999. 102,5x63,5 cm. Oli/Taula
10 - (172) “Bodegé” — 1985. 81x54 cm. Oli/Tela
11- (60) S/T—1996. 65x65 cm. Aquarel-la
12 - (23) S/T—1996. 81x60 cm. Aquarel-la
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13 - (347) s/t — 1994. 65X54 CM. Oli/Tela

14 - (360) “Repos”—1985. 81x60 cm. Oli/Tela

15 - (s/n) S/T—1975. 76x36,5 cm. Carbé/paper

16 - Pintures al fresc de la Centra de 'lEmbassament de Sau. 1964. 17 m d'alcada
i 10 d'amplada.
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Roma Valles

Cosmogonies, 1959.
Col-leccio particular.

Després de I'experiéncia a I'església d’'Horta (el pri-
mer encarrec de Flamma), Roma Vallés abandona el
carro. Senzillament, no s’hi troba a gust i marxa. El
tema mai sorti entre ells i 'amistat continua igual.
Ras i curt, aixi va ser el fugac pas de Vallés pel grup.

Un cop adquiri a la Llotja una minima suficiéncia
técnica, inicia un voluntariés procés per despren-
dre’s de totes les remores academicistes, alhora que
entrava de professor de dibuix a I'Institut Fernando
Casablancas de Sabadell (1952) i comencava a arrelar
amb forca el seu interés per I'art infantil i la pedago-
gia (I'any seglient es féu membre de la International

Society for Education throug Art). El primer viatge a

Paris el 1954, com no, va ser revelador i I'any seguient
va fer la seva primera pintura abstracta a I'oli. Pero va
ser el 1956 quan va trobar els mitjans adequats per
realitzar el que ell pretenia, barrejant gomes arabi-
gues i pigments o coles amb serradures i guix. Va ser
I'inici de la série “Cosmogonies”, una “mena de caos

primigeni”, del que Vallés se servi per desllorigar

tota la seva obra posterior. Paral-lelament a aquest
quefer artistic, segui amb el seu afany de fer valorar
I'art dels més menuts, organitzant el mateix any una
important manifestacié d’art infantil a la capella de
I'Antic Hospital de la Santa Creu de Barcelona.

2 Enrelacio a la seva tasca docent i d'investigacio pedagogica, cal anotar la presentacié el 1957 d'una ponéncia al Congrés Internacio-
nal de UHaia i el primer nimero de la revisa Rana de treballs espontanis dels alumnes de I'Institut Fernando Casablancas; 'obtencio el
1961de la catedra de dibuix en aquest centre (n'acabaria sent director, entre els anys 1967i11979); la creacié —-juntament amb Alexandre
Cirici i Antoni Cumella- de I'Escola d’Art del FAD (1959); el seu pas per I'Escola Massana (1965-1969) i I'Escola Superior d'Arquitectura de
Barcelona (1969 - 1984); la publicacié dels llibres El arte y la educacidn de los nifios (1970) i Los dibujos de Isabel (1975), una col-leccié de
dibuixos de la seva filla fets durant els seus primers onze anys; les conferéncies a la Galeria Expoart de Girona (1987) i a I'Escola Muni-
cipal de Belles Arts de Rubi del Vallés (1992), sota els titols de “L'educacio per I'art, avui”i “El nen i la seva creativitat”, respectivament, o
la ponéncia que presenta al Ill Congreso de Arte Infantil celebrat a la Universidad Complutense de Madrid (2004).
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Cosmogonies, 1960.
Col-leccio particular.

El 1960, a base de premis, esdevingué I'any de la seva
consagracio: guanya un guardo a la Exposicion Na-
cional de Bellas Artes de Madrid (un bastié del con-
servadorisme que amb aquest reconeixement sem-
bla obrir-se), el | Premi Granollers i el Premi Suis de
Pintura Abstracta de Lausana (en el futur en vindrien
més,com el de 'Exposici6 Sur-este de Murcia de 1967;
el del Certamen Nacional de Bellas Artes de Madrid
de 1963; el de la Il Bienal de Pintura de Zamora de
1973; els de I'Ars Inter de Marsella i Ais de Provenca de
1982; el del Premi de Pintura “Juan Ramén Masoliver”
de Montcada i Reixac -1999- o el del | Premi “Torres
Garcia” de Mataro, de 2005). Les exposicions comen-
caren a succeir-se. D’aquestes, caldria destacar pro-
bablement les primeres individuals a Paris (1969) i
a Londres (1974); les antologiques al Museo Provin-
cial de Teruel (1989), la Sala CAl Luzan de Saragossa
(1996), el Museu Diocesa de Barcelona (1998),1a Sala
Municipal de Alcaniz (2001), el Castell de Benedormi-
ens de Castell d’Aro (2003) o el Castillo de Valderro-
bles (2007) i, la seva inclusié en exposicions de tesi
importants, com la que es veié el 1990 al Centre d’Art
Santa Monica, titulada “Informalisme a Catalunya”.

Fins aqui, un breu resum del seu curriculum. Pel que
fa a la seva obra, Vallés l'organitza des d’un principi
en series, com si sempre volgués esgotar els temes

per sistema. La primera d’elles va ser “Cosmogonies”,
un mena magma cosmic pero sobretot pictoric, que
ana agafant diferents formes i colors des de 1956 fins
a 1964 i que es canalitza en un seguit de subseries
dites “Negra” (els quadres es tornaren obscurs i allo
gestual es convertien la nota dominant),“Blanca” (es
desenvolupa al llarg de 1960, essent breu i intensa),
“Monocrom” (un pas intermedi —produit el 1961- cap
a la seglient etapa) i “Color” (el moment quan Vallés
es relaxa i es mostra més lliure pintant). El 1964, ini-
cia la seva serie de collages, on la pintura continua
tenint un pes destacat i la fragmentacio —visible en
tots ells- podria interpretar-se com una metafora del
propi daltabaix del mén real.

Instal-lat el 1968 al seu nou estudi a Teia, se sen-
ti atret per la geometria, tot i que per Corredor-
Matheos, “el Cosmos continua essent la seva obra”
i aquesta geometria només actua de “filtre”. Se-
guint amb aquest particular joc dialéctic, el 1970
Valles enceta la série “Biomorfismes”, caracteritza-
da per unes formes organiques (ulls, papallones)
que acabaren derivant en les “Floracions” de 1972
i 1973, capaces de transmetre una joie de vivre al-
tament contagiosa. Després d’aquest festival de
color, Vallés s’imposa una reflexi6 sobre el mitja a
través de la série “Nous conceptes”, on demostra
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Collage (série “Homenat-
ge al 1900”), 1964.
Col-leccio particular.

Nous espais (Suite Lirica),
1991. Col-leccio particular.
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Entre segles, 2001.
Col-leccio particular.

tenir moltes ganes de trencar el pla pictoric mit-
jancant I'is de diversos materials, adhuc pintant
un cotxe (Exposicié del MAN de 1974).” Amb la
seglient serie, intitulada “Quatre elements” (1978-
1982), juga de nou a l'antinomia, presentant-se
com una reaccio al conceptualisme de I'anterior: ja
fos amb la terra, I'aigua, 'aire o el foc, calia recupe-
rar allo primigeni i Vallés ho intenta, invocant-los
a través de llargues i regalimoses pinzellades que,
en la seglient série (“Signes”), es tornaren artifici-
oses i flotants, habitualment en uns fons neutre. El
significat? Qui sap, el que si que esta clar és que en
la série entrant (“Nous espais), Vallés féu un nou
gir copernica i converti I'espai del fons dels qua-
dres, en I'element principal, gracies a I'economia
cromatica i a la sensacié que els tracos estaven
suspesos en el buit (1987-1997). Progressivament
aixo ana canviant, el color torna a reviscolar i ar-
riba la série “Entre segles” (1998-2005), on aquell
magma primigeni dels anys seixanta torna a aflo-

rar,creant un reguitzell d'expressius piroclasts pic-
torics. Les darreres dues séries han estat “Heraclit”
—on sembla que Vallés vulgui resumir tot el que ha
apres, a mode de llegat,en un mén on totvaivei
res queda- i “Homenatges”, dedicada precisament
a aquelles persones de les que es pot aprendre i
que per aquest sol motiu, son dignes de tots els
elogis.

7 També és quan col-labora amb l'artista conceptual Jordi Cerda en el projecte “Reflexio-Procés-Pintura”, els resultats dels qual s’ex-

posaren a la Galeria Maeght de Barcelona (1980).
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1- Serie “Cosmogonies”, 1962. 130x162 cm. Acrilic/Tela

2 -Série “El mundo roto”, 1965/6. 164x114 cm. Collage: técnica mixta sobre
superficie emulsionada amb suport de fusta

3 - Serie “Geometria i informalisme”, 1968. 130x162 cm. Acrilic/Tela

4 - Série “Biomorfismez, 1970. 73x60 cm. Acrilic/Tela

158 - | després?



159 - | després?



5- Série “Floracions”, 1972. 130x97 cm. Acrilic/Tela

6 - Série “Nous conceptes’, 1974. 130x89 cm. Mixta/Tela

7 - Série “Quatre elements. El mar”, 1980. 97x130 cm. Acrilic/Tela
8 - Série “Signes. Segona época’, 1984. 162x130 cm. Acrilic/Tela
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9 - Série “Nous espais. Suite color’, 1994. 130x162 cm. Acrilic/Tela. Col-leccié
Acadeémia de Belles Arts, Sabadell

10 - Série “Entre segles”, 1999. 136x162 cm. Acrilic/Tela

11- Serie “Heraclit”, 2005. 81x100 cm. Acrilic/Tela
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