1941 Fita pintant a la Conca.
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PINTURA

El fet que el meu primer mestre fos escultor
pot haver ajudat a donar a I’escultura el caracter
de referent en la meva tasca artistica. Pero també
puc dir que la simplicitat d’actuacié de la pintu-
ra, i ’admiracié que em produeixen moltes
obres plastiques que es troben en els museus o
en publicacions diverses, han estat també un
referent. Per tant, he sentit sempre molta afinitat
tant amb ’escultura com amb la pintura, molt
properes en la meva expressio plastica. Sempre
m’he mogut entre totes dues perd, com sempre,
es remarca la facilitat d’un mitja respecte a 1’al-
tre: I’escultura encaixa millor en 1’encarrec, en
I’adequacié a una funcid, a una finalitat. Aixi
doncs, a I’hora d’escollir una d’aquestes disci-
plines —1 més si tenim en compte la meva difi-
cultat de paraplegic a I’hora de remoure mate-
rials 1 volums, un problema afegit a I’inconve-
nient d’espai, temps 1 limitacions— la facilitat és
un factor a favor de la pintura.

Per altra banda, és cert que la meva inclinacio
ha tendit sempre a servir, a fer una obra per a un
lloc, per a una persona, una familia, una entitat o
un grup i, per tant, en escultura, la complicitat
que s’estableix amb els oficis 1 les técniques
diverses esta en funci6é de fer I’obra adequada,
mentre que la pintura, a part del seu potent pres-
tigi 1 poder d’atraccid, m’ha robat sovint 1’aten-

ci6 i m’ha acompanyat sempre. Certament, m’ha
estat més facil pensar en una obra estable, com
les que ens mostra historicament el llibre de la
vida de les ciutats i els pobles, en els seus edifi-
cis emblematics, en temples i llocs publics, més
que no pas en exposicions per vendre el meu
producte. Aquesta disjuntiva m’ha mogut al llarg
de la vida, i he deixat que fos ella qui em con-
duis. Aixi doncs, el volum de pintures ha estat
més gran, de manera que val la pena parlar-ne.

A la classe del Sr. Carrera ens reuniem en
petit grup, i la pintura era el mitja que més
empravem. [ més endavant, a I’Escola d’Olot, la
pintura ja era omnipresent: la forta tradicio de
paisatge d’aquell centre i la quantitat d’artistes
que I’exercien i ’exposaven era una influéncia
de primer ordre. A I’Escola de Barcelona, pero,
es marcaven els dos grups: pintura o escultura.
Tanmateix, jo vaig tenir 1’oportunitat de treballar
ambdues disciplines: tant durant el temps esco-
lar com a fora, la pintura mural i I’encarrec em
feien moure en els diferents camps, com ha pas-
sat sempre.

Perd també cal parlar del temps de la post-
guerra, de la disciplina i ’academicisme que van
marcar tota I’etapa de la meva formacié. Aquell
era el clima que m’embolcallava, i hom entenia
que s’havia de trencar aquell llenguatge per



entrar en la gran riquesa viscuda abans de la
guerra. Calia tenir el propi llenguatge i vigilar,
perque els molts i bons camins ja oberts no ser-
vien: havien de ser els propis plantejaments els
que marquessin la ruta. Aquest és un moment
molt dur, perqué només es disposa d’un sol llen-
guatge, i trava el cami cap als altres. En aquesta
crisi, cal posar-hi tots els mitjans per tal d’anar
teixint una evolucio que no té fi.

Un altre aspecte important és que aprendre a
observar la realitat objectiva proporciona molta
sensibilitat respecte a la propia realitat, i encara
més a les expressions que es contemplen en les
obres dels altres, tant les contemporanies com
les historiques, recents o llunyanes en el temps.
Tot parla i comunica, i cal evitar aquestes petja-
des ja ben establertes. Ho veiem tot observant
els grans artistes, que també han tingut una for-
maci6 academica fins que arriben a un punt en
que transgredeixen les normes apreses per poder
ser lliures i adquirir la propia expressio.
Lenemic no és la realitat objectiva, és un
mateix, 1 cal trencar les traves per assolir el
propi llenguatge. Més ben dit, la realitat pot ser
I’origen, un bon aliment que cal elaborar i con-
duir per tal d’enriquir I’'immens llenguatge de la
subjectivitat, que tots podem generar. [’obra
d’altri ja realitzada és un cami més facil d’o-
rientar que aquella obra que pot néixer d’un
mateix a partir dels plantejaments que es cre-
guin pertinents, amb un esperit d’aportacio real.

Tanmateix, a 1’Escola de Belles Arts de
Barcelona, la influéncia del professor Miquel
Ferrer, de Procediments Pictorics, ens va donar
a coneixer la pintura al fresc, i1 ens va inculcar el
gust per la pintura mural. Aix0 passava durant el
curs 1947-1948, i el 1949 féiem el mural de I’es-
glésia de Sant Xavier d’Horta amb el grup
Flamma. Aix0 va continuar amb mosseén
Camprubi a I’església de Betlem, a Barcelona,
el 1953, on vaig caure de la bastida del baptiste-
ri 1 vaig quedar paraplégic. La pintura mural
omplia els meus desitjos, i amb el grup Flamma

vam fer obres principalment en esglésies, que
era un camp que ens il-lusionava i ens apassio-
nava. Ens deliem per conéixer els prerenaixen-
tistes 1 els muralistes mexicans més contempo-
ranis, ija no parlem de les pintures rupestres i de
totes aquelles expressions que ens motivaven.
Convé tenir present que estavem sota un
influéncia molt forta de 1’academicisme, i que
viviem un procés d’alliberament que no es fa de
la nit al dia. Calia trobar les parets i la confianca
d’uns clients, i un public interessat en la nostra
obra. I, per part nostra, haviem de generar unes
expressions que contribuissin artisticament al
nostre moment historic. Tot plegat era un procés
llarg, i encara més si tots haviem d’anar a [’uni-
son. Van ser pocs anys, pero viscuts amb gran
esperanca.

En obrir Estudi d’Art, el curs 1979-1980, la
meva principal preocupacid pedagogica era faci-
litar la practica de captacid objectiva del nu, i
amb aix0, moltes obres d’aquell moment en van
quedar influenciades. Igualment, la investigacio
pictorica de suports, materies i técniques possi-
bilita noves expressions, i es va multiplicant
I’interés d’entrar-hi.

Alguns dels historiadors, critics o escriptors
tenen una visio6 personal de I’art. Amb una mate-
ria tan subjectiva, intenten ser el més objectius
possible, pero cadascu porta 1’aigua al seu moli.
Per tant, és important relativitzar tot allo que
s’ha escrit i analitzar a fons cada artista.

Com es pot suposar, aquest recull és un
resum de les diferents aportacions per tal de
tenir una visid de tot allo que ha passat amb les
motivacions, tematiques, técniques i conceptes
que m’han mogut a fer pintura, i de com s’han
resolt. I és d’aix0 que es deixa constancia en
aquest llibre. La varietat forma part del meu
taranna, de la meva postura de plantejar les
obres, de ser lliure per orientar-les segons les
circumstancies que es presenten. Es una manera
de ser conseqiient amb una posicié progressista.

Aixi doncs, aquest resum de pintura dona una



panoramica de com es produeixen els canvis i
les aportacions diverses. El que pugui faltar no
merma la idea general, i s’entén la coheréncia
d’una posicio6 artistica que valora el fet de que-
dar lliure per, després, donar les possibilitats
creatives que emergeixen de la propia vida, del
medi real que ens envolta i ens reclama sovint, si
estem atents a la seva crida, als pensaments i cir-
cumstancies. Reconec que ens hauriem de cul-
par del fet que per comoditat i mandra deixem
d’oferir i d’atendre aquells suggeriments que

hem intuit, pero no s’han produit.

Entenc també que aquesta disposicio creativa
produeix confusié enfront d’un artista amb un
estil i una obra definida i molt concreta. En el
meu cas, €s el que hi ha, i la propia honestedat
demana aquesta generositat de la qual, al meu
entendre, estan dotats els éssers humans per ofe-
rir més riquesa als seus semblants. Tot i evitar la
influéncia de les obres d’altri, aquest sol ser un
dels mitjans més normalment utilitzats, perque
¢és una lectura més facil de traduir que la que la
natura i el pensament propi ens ofereixen cada
dia.

Doménec Fita
Gener 2007



1942 Nano.
29 x 21 cm.
Oli-cartré.

1942 Nano.
29x 21 cm.
Oli, tela cartro.






1944 Tartana.
33 x 41 cm.
Oli cartro.

10



1945 Diez.
23x 16 cm.
Aquarel‘la.




1945 Pages.
65 x 50 cm (15-F).
Oli tela.




1945 Cavall.

18,5x 25 cm.
Aquarel-la.

13



1946 Sr. Maroto.
73 X 54 cm (20 F).
Oli tela.




"'r:r-:_ir =1

L F Il-t.!'_ -':'u':

1946 Sant Daniel.
54 x 65 cm (15-F).
Oli tela.
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1946 Pati de I’hospici.
81 x 100 cm (40-F).
Oli tela.




1946 Girona.
100 x 81 cm.
Oli tela.
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1946 Cistella.
81 x 60 (25-F).
Oli tela.

1947 Venus.
65 x 54 cm (15-F).
Oli tela.



1947 Garrafa.
50 x 61cm (12-F).
Oli tela.
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1947 Lestany.
54 x 65 cm.
Oli tela.



1947 Monells.
50 x 61 cm (12-F).
Oli tela.
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1947 Santa Pau.
33,5x 24 cm.
Aquarel‘la.



1947 El pati.
31 x 45 cm.
Aquarel-la.
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1947 Pastanagues.
50x 61 cm (12-F).
Oli tela.



1947 Perdiu.
65 x 50 cm (12-F).
Cola tela.
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1947 Gitano.
116 x 73 cm (50-M).
Oli tela.

1947 Autoretrat.
65 x 50 cm.
Oli tela.






28

1948 La model.
81 x 54 cm (25-M).
Oli tela.

1948 Cames.
60 x 73 cm (20-F).
Oli tela.

1949 Conxa.
61 x 50 cm (12-F).
Oli tela.






t .
5 8
“ S
-
S 3
§g.79
2 g2
SN
= .S U
ETnf
SoS 8
D..ﬂ.’.c
29 r2
s558
3
SR
N
X
(=
~

30



1949 Sant Francesc Horta.
Grup Flamma.
Pintura.
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1949 Baptisteri.

Hospici de Girona.
52x 38,8 cm.
Llapis plom i
aquarel-la.
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1949 Baptisteri.
Hospici de Girona.
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1950 Parroquia Mercadal-Girona.
120 cm al¢ada.
Carbonet.



1953 Parroquia Mercadal-Girona.

Grup Flamma.

Pintura al fresc.
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1953 Parroquia Betlem (Barcelona).
Baptisteri.



1953 Parroquia Betlem (Barcelona).

Baptisteri.

500 x 600 cm

Pintura al fresc.
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1952 Bermeo.
78 x 60 cm.
Cola tela.




1952 Segovia.
59x 79 cm.
Cola tela.
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1952 Bermeo.
56 x 38 cm.
Aquarel-la.




1952 Elanxove.
54,5 x 38 cm.
Aquarel‘la.




1953 Oliveres Mallorca.
78 x 60 cm.
Oli tela.




1953 Eivissa.
60 x 73 cm (20-F).
Oli tela.
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1955 Elvi.
46 x 22 cm.
Oli fusta.



1956 llla.
11,5 x 16 cm.
Mixta paper.
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1957 Angels.
130 x 81 cm.
Oli tela.
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1959 Monedes.
146 x 97 cm.
Oli tela.
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1959 Ley.
54 x 81 cm.
Oli tela.



1959 Ancestral.
65 x 100 cm.
Mixta tela.
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1961 Seat Girona.
200 x 100 cm.
Mixta fusta.




1961 Seat Girona.
200 x 100 cm.
Mixta fusta.
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1961 Seat Girona.
200 x 100 cm.
Mixta fusta.



200 x 100 cm
Mixta fusta.

1961 Seat Girona.
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1963 Vertebres.
44 x 32 cm.
Pintura plastica.




1963 Medul-lar.
32 x 44 cm.
Pintura plastica.
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1963 Medul-lars.
32 x 44 cm.
Pintura plastica.



44 x 32 cm.
Pintura plastica.

1963 Medul-lars.
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1963

Medullars.
44 x 32 cm.
Pintura plastica.



pirogravat.

200 x 100 cm.
Collage,
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Biblioteca infantil

200 cm alt.

Collage-pirogravat.




de Cultura-Girona

Casa
infantil.
200 cm alt.

1965 Plafo Biblioteca
Biblioteca

Collage-pirogravat.
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100 x 50 cm
Mixta fusta.
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1965 Homenatge a la Verge.
97 x 72 cm
Mixta tauler.
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1965 Cordills.

65 x 42 cm.

Mixta fusta.

64



1965 Tensions.
100 x 73 cm.
Mixta tela.
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1971 Papers.
120 x 100 cm.
Mixta fusta.



1971 Papers.
100 x 100 cm.
Mixta fusta.
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68

1971 Fustes.
100 x 100 cm.
Mixta fusta.



1971 Draps.
100 x 100 cm.
Mixta fusta.







1974 Samper.
150 x 100 cm.
Mixta fusta.




1974 Morts.
122 x 67 cm.
Mixta fusta.




1974 Nens.
55 x 100 cm.
Mixta fusta.

73



1974 Nois.
121 x 66 cm.
Mixta fusta.




1974 Velles.
120 x 60 cm.
Mixta fusta.
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1974 Dibuixos.
120 x 60 cm.
Mixta fusta.



1974 Nois.
120 x 60 cm.
Mixta fusta.
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1975 Simple.
50x 45 cm.
Mixta paper.




1975 Esquemes.
50x 45 cm.
Mixta paper.




80

1976 Politica.
50 x 65 cm.
Mixta paper.



1976 Macia.
63 x 46 cm.
Litografia.

81



1976 Autoretrat.
65 x 45 cm.

Mixta fusta.




1976 Autoretrat.
55 x 40 cm.
Oli fusta.




1976 Autoretrat.
40 x 30 cm.
Oli fusta.




1976 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Acrilic paper.




1976 Autoretrat.
60 0 cm.
Acrilic paper.




1976 Autoretrat (barretina).
50 x 35 cm.
Acrilic paper.




1976 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Collage paper.




1976 Regalims.
50 x 35 cm.
Acrilic paper.




1977 Autoretrat.
65 x 50 cm.
Acrilic fusta.




1977 Autoretrat.
65 x 50 cm.
Acrilic fusta.




59,5x 115 cm.
Acrilic fusta.

1977 Torres.
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1977 Llanars.
73 x 92 cm.
Acrilic tela.
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1978 Llanars.
45 x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1978 Meés pessetes.
45 x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1978 La Roca.
45 x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1978 Llanars.
61 x 45 cm.
Acrilic fusta.
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1978 Abella.
40 x 60 cm.
Acrilic paper.



1978 Llanars.

50 x 35 cm.

Acrilic fusta.
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1978 Flor.
38 x 45 cm.
Mixta paper.
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1978 Flors interpretacio.
61 x 75 cm.
Mixta fusta.

101



1978 Caps de vaca.
116 x 89 cm (50-F).
Mixta tela.
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1978 Adela.
75 x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1978 Arpegi.
50x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1978 Estol.
50x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1978 Sardana.
61 x 79 cm.
Mixta fusta.
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1978 Sardana grafica.
60 x 81 cm (25-F).
Mixta tela.




1979 Clam.
70 x 52 c¢m.
Mixta paper.
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70 x 52 cm
Mixta pape

S
S
1)

)

~

N

o~
=)
~




1979 Est
70 5 cm.
Mixta paper.




1979 Combinar.
70 x 52 cm.
Mixta paper.




1979 Blau magenta.
50x 65 cm.
Mixta paper.
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1979 Ablanir.
70 x 52 cm.
Mixta paper.




1979 Concret.
70 x 52 cm.
Mixta paper.




70x 52 cm.
Mixta paper.
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50 x 65 cm.

1979 Zig-zag.

Mixta paper.

116



1979 Maror.
52x 70 cm.
Mixta paper.
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1979 Roca.
70 x 52 cm.
Mixta paper.
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65 x 50 cm
Mixta paper.
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1979 Animal flor:
50 x 65 cm.
Mixta paper.

120



1979 S’estira.
50 x 65 cm.
Mixta paper.
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1979 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Mixta fusta.

1979 Autoretrat.
50 x 35 cm.
Mixta fusta.
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1979 Olga.
50 x 35 cm.
Acrilic paper.

1979 Lleé Arnau.
50 x 35 cm.
Acrilic paper.
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1979 Carolina.
75 x 61 cm.
Acrilic fusta.
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1979 Carolina esprai.
100 x 75 cm.
Acrilic fusta.
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1979 En aquest cel.
61 x75cm.

Acrilic fusta.
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1980 Sant Daniel trencat.
45 x 65 cm.
Oli fusta.

128



1980 Llanars interpretacio.
78 x 85 cm.
Mixta fusta.




1980 Padrina.
61 x 47 cm.
Oli fusta.




1980 Eva.
90 x 61 cm.
Mixta fusta.




1980 Cul de paper.
90 x 61 cm.
Oli fusta.

132



1980 Nu verd.
81 x 100 cm (40-F).
Mixta tela.

133



1980 Fent el cigar.
75 x 61 cm.
Mixta fusta.




1980 Droga.
100 x 81 cm (40-F).
Mixta tela.

135



1980 Interpretacio.
88 x 58,5 cm.
Oli fusta.

136 136



= Feta-mwe.

1980 Dreta regalims.
88 x 58,5 cm.
Oli fusta.

137 137



1981 Ester. 1981 Carme Gifreu.

80 x 60 cm. 92 x 73 cm (30-F).
Mixta fusta. Mixta tela.
1981 Roser Oliveres. 1981 Angela.
100 x 81 cm (40-F). 100 x 81 cm (40-F).
Mixta tela. Oli tela.

138



1981 Autoretrat.

Oli tela. 1982 Autoretrat.
1982 Narcis Negre. 1983 Autoretrat.
92 x 73 ¢cm (30-F). 73 x 60 cm (20-F).
Mixta tela. Mixta tela.

139



1981 Sant sopar. Fragment.

140



1981 Sant sopar. Fragment.

141
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1981 Sant sopar. Residencia Gay.
1,05 x 3,00 m.
Oli tela.

143



1982 Puntes.

130 x 81 (60-M).

Mixta tela.

144
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1982 Endinsar.
51 x 64 cm.
Mixta paper.

146



1982 Paper blau.
52x 70 cm.
Mixta paper.

147



1982 Buixardes.
51 x 64 cm.
Mixta paper.

148



1982 Buixardes.
64 x 51 cm.
Mixta paper.




1982 Pasta paper.
65 x 50 cm.
Mixta paper.

1982 Disfressa.
51 x 64 cm.
Mixta paper.

150



1982 Brodat.
65 x 50 cm.
Mixta paper.

1982 Saca.
65 x 50 cm.
Mixta paper.

151



1982 Empelt.
64 x 51 cm.
Mixta paper.




64 x 51 cm.
Mixta paper.
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1982 Perceptible.
212 x 109 cm.
Mixta tela.

154



1985 Caixes.
104 x 74 cm.
Esprai tela.

1985 Cara.
107 x 130 cm.
Esprai tela.

155






1985 Perceptible.
96 x 255 cm.
Esprai tela.




1982 Esmergar.
64 x 51 cm.
Mixta paper.




1982 Facecia.
64 x 51 cm.
Mixta paper.




1983 Flumen.

53138 em. 1983 Flumen.
Mixta paper. 53.x 38 em.
Mixta paper.
1983 Flumen. 1983 Flumen.
53 x 38 cm. 53 x 38 cm.
Mixta paper. Mixta paper.

160
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1983 Riu.
65 x 81 cm (25-F).
Mixta tela.

1983 Sant Feliu, Sant Nicolau rogenc.
65 x 81 cm (25-F).
Mixta tela.

162



1983 Sant Feliu des del riu.
89 x 146 cm (80-M).
Mixta tela.

163



1983 Girona verda.
81 x 100 cm (40-F).
Mixta tela.

1983 Sant Feliu, Sant Pere, Sant Nicolau.
65 x 81 cm (25-F).
Mixta tela.

164



1983 Panoramica Girona vella.
97 x 195 em (120-M).
Mixta tela.

1983 Nau campanar catedral.
73 x 92 ¢cm (30-F).
Mixta tela.

165



1984 Xesco.
200 x 300 cm.
Mixta tela.

166



200 x 300 cm.
Mixta tela.
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1984 Roquers dins el blau.
200 x 300 cm.
Mixta tela.







1984 EIl mite.
200 x 300 cm.
Mixta tela.







1984 Llums.
200 x 300 cm.
Mixta tela.




1984 Moviment.
200 x 200 cm.
Esprai tela.

174



NOTARI DEL ROCK A TRAVES DE LA TV

Heus aci en Domenec Fita amb unes obres origi-
nals, traduint el fenomen del rock vist per la televi-
si6, amb dubtes que el porten a conclusions negati-
ves o, almenys, aquest és el seu taranna en el
moment de realitzar-les. Diu, i aparentment podria
tenir una rad, no la rad: «Es perillés fer una creacié
d’una creacio, ja que, al meu entendre, aquest
aspecte del video de la musica rock, jazz i altres pre-
sentat a la televisio, s ’ha de comptar, ultra I’aporta-
cio musical, l'altra aportacio del qui compon el
video, que és la veritable causa que m’ha mogut a
realitzar aquestes obres, i crec que aixo comporta
grans dificultats; fer una obra d’'una altra obra i tan
creativa com son aquestes gravacions musicalsy.

Ben cert que hi ha una rad, com diem, pero sub-
jecta a revisio, i aquesta €s que sempre tota causa
provoca un efecte: «La familia de Carles IV» per
Goya, «El pont de Langlois» per Van Gogh, «Les
Menines» per Picasso, i milers d’exemples
parallels. Es el cas que a Fita li interessa més 1es-
pectacle que el cantant, i és notori. La creacid la
provoca 1’espectacle, un fet que, si no és nou, és
diferenciat dels que I’han precedit. El cantant acos-
tuma a ésser vulgar, més a prop del piano de mane-
ta que de Beethoven; I’altre, I’espectacle de lumi-
notécnia, de color, de llum, de ritme, una plural fira
de focs d’artifici; tot és causa suficient per impres-
sionar un artista plastic, que és el que li ha succeit a
aquest singular i polifacetic gironi que es diu Fita. [
diem gironi, tot i que, essent bon tros d’Olot, on
conserva molt profundament uns records, unes
emocions i en particular de I’Escola de Belles Arts,
diu: «... ha representat per a mi, lloc inoblidable de
persones de gratissima memoria, clima artistic sufi-
cient per ensenyar camins fructifers, i bons amics
per semprey. Es tota una declaracié de sentiments
nobles, un testimoni huma lloable i menys freqiient
del que ens pensem; cal, doncs, agrair-ho.

Al nostre artista i plau ’espectacle del rock, la
dedicacio total dels actuants, d’ells mateixos, la per-
sonalitat més o menys destacada pero embolicada en
una amalgama d’efectes insospitats, si més no sor-
prenents. El gest, el vestit, la decoracid, tot respira
unes maneres particulars que donen a entendre 1’a-
portaci6 personal de cadascun.

Es pot deduir, a primer cop de vista, que 1’obra
exposada ha nascut de la contemplacié de la que
anomenem «petita pantallay, pero cal veure-hi una
contemplacié diferent, tan diferent que té un angle
oposat de 180 graus, i encara el quadrant, en tal cas,
queda curt. Es clar que la visi6 és d’un escultor i pin-
tor, que com a fill del seu segle no queda disminuit

a una «especialitaty, de pintor, per exemple, i de
marines, per exemple, i a 1’oli, també per exemple.
No, no, en Fita és I’artista que necessita no encase-
llar-se, tenir uns horitzons amples, els que li ofereix
la gamma virtualment infinita de procediments, i
I’art no és més que un, dividit en una plural subdivi-
si6 que cal aprofitar per fer-la expressiva, per donar
testimoni del sentiment de cada artista, en aquest cas
el d’en Fita, un gironi enamorat d’Olot o un oloti
d’adopcio, enamorat de Girona. Com vulgueu.

Diu el propi artista: «Voldria expressar aques-
ta musica, el seu envoltant que hipnotitza tanta
joventut. Aquesta entrega total de cantants i
musics que és quelcom més que una técnica.
Aquest nervi que agafa la totalitat de les persones
i les fa participar... és un fenomen que m’apassio-
na i el vull expressar a la meva manera intentant
fer-ho amb un to personaly.

Qui millor pot explicar-ho sind el mateix artista
que ho ha concebut, ho ha plasmat i ara ens ofereix el
resultat d’aquest apassionament, d’aquest miratge de
les grans teles sotmeses a una rigorosa inspeccio per
part del seu creador? Perqué cal tranquil-litzar-lo,
dient-li: amic Fita, no temis, és una creacid, un esforg,
un intent assolit. Cada época té la seva expressio, mol-
tes vegades nascuda de les circumstancies que 1’en-
volten. Lartista fa el que veu o el que veu amb la seva
mirada penetrant, en aquell moment diferenciada de
la mirada comuna dels altres mortals, i aixi ho trans-
porta, ho reconstrueix, ho sintetitza, en fa signe i1 sim-
bol que el temps acabara mitificant. Ara, avui, en el
nostre moment, és la televisio la reina de la comuni-
cacio intima, i a través d’ella o de les imatges que ofe-
reix poden sorgir-ne altres conseqiiéncies, fins i tot
més transcendents malgrat que tinguin, inevitable-
ment, un radi de comunicacié més reduit, perd més
permanent, ja que els mitjans apareguts en ¢poca
moderna, el diari, la radio, la televisio 1 altres invents
no menys prodigiosos, fan com aquells insectes de la
faula, quan un diu a I’altre els pocs minuts que té vida,
1 exclama: «... espantosa brevedady. 1 aquest i con-
testa: «;Hay especie de animal cuya vida dure mas? ».
Aqui es posa de manifest la relativitat de les coses,
pero dins de la relativitat, I’obra plastica pot ésser una
acta notarial de la visio in situ, quan tot haura passat,
instantaneitat, com un trencall de la barrera del so, una
Acta, perd, sempre viva i plena d’enginy, que pot
donar-ne fe a través de décades i fins i tot de segles.

JOSEP M. GARRUT
Fita pintura 1942-1989
Diputacio de Girona, 1990
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1985 Tramit.
116 x 89 cm (50-F).
Mixta tela.




1985 Closa.
65 x 54 cm (15-F).
lixta tela.




1985 Forgar.
65 x 54 cm (15-F).
Mixta tela.
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1985 Reclos.
114 x 146 cm (80-F).
Mixta tela.
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1985 Retolador 3.
64 x 47,5 cm.
Retolador paper.
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1985 Retolador 4.
64 x 47,5 cm.
Retolador paper.
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1985 Cara perfil.
92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.




1985 Aixella.
81 x 65 cm (25-F).
Mixta tela.




1985 Despertar.
89 x 116 cm (50-F).
Mixta tela.
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1985 Conviure.
115 x 146 cm (80-F).
Mixta tela.
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1986 Codi.
65 x 92 cm (30-P).
Mixta tela.
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1986 Aparellament.
65 x 92 cm (30-P).
Mixta tela.
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1986 Estampa.
162 x 97 cm (100-M).
Esprai tela.
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1986 Involucrar.
97 x 162 cm (100-M).
Mixta tela.
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1986 Sortint.
92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.

1986 Esplendor.
100 x 73 cm (40-P).
Esprai tela.
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1986 Giroarruga.
120 x 200 cm.
Esprai tela.
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VELES DE LA LLIBERTAT CANVIANT

A principi de la decada dels cinquanta, quan
vaig congixer en Fita, les nostres comarques de la
Catalunya Vella, en art contemporani, eren gairebé
un desert. Entre els dos o tres puntets isolats que
en donaven testimoni hi havia la casa de I’artista a
Sarria de Ter.

A la seva casa-taller acostumava a haver-hi set-
manalment una tertdlia entre uns pocs iniciats.
Alla s’hi mantenia un caliu i una bonhomia al vol-
tant de I’art no oficial d’aquella época. Vull dir del
figurativisme més banal. Alla s’hi xerrava del que
algun petit grup d’avantguarda feia a Barcelona, o,
de tant en tant, arribava alguna escadussera noticia
il-lustrada de Paris, paradis llunya que constituia la
utopia maxima de qualsevol artista amb inquietud
del moment.

Crec que aquesta doble trajectoria il-lustrada de
Fita per saber que passa en el nostre moén circum-
dant i un cert sentit didactic aglutinador 1’ha man-
tingut sempre. Ho porta a la sang. I penso que aixo
es trasllueix tothora en la seva obra plastica,
ensems que enriqueix la lliure creativitat dels
nombrosos alumnes que avui en dia passen pel seu
taller del Montjuic gironi, entre els quals es comp-
ten alguns del terraprim d’Emporda.

Veient la ja llarga aportacio de Fita al nostre
art, es pot remarcar com I’autor, podriem dir, que
no viu la moda perqué viure la moda és, al capda-
vall, deixar d’ésser artista. Si hem apuntat que en
els cinquanta hi havia un art oficial, ara n’hi ha
dos, car al figurativisme intranscendent que per-
sisteix cal afegir-hi, per una altra banda paral-lela,
el que alguns anomenen la postmodernitat, és a
dir, tornar a dir el que ja s’ha dit per I’avantguarda
d’uns anys enca. Les dues bandes conflueixen en
el refregit i en la impoténcia. Fita és dels qui con-
tribueixen a destruir el gust per la moda contem-
porania, aparentment consolidada per 1us del con-

sum. Sol lluitar contracorrent. Es reticent contra la
moda que impera. Fita no assoleix a estar propia-
ment de moda, i per tant no passa de moda; senzi-
llament es va convertint en un classic d’una época
i d’un pais, ¢poca que s’ha anat formant per una
rica diversitat d’«ismes» que, en la suma que es va
configurant amb la perspectiva, li van donant la
macrounitat, talment com en la seva obra, per la
unitat de la suma de totes les seves variades recer-
ques. D’una ¢poca i d’un pais, diem. Pais del qual
ell sempre n’és plenament, lucidament, conscient.
Pais al qual, a través d’unes comarques, va repre-
sentant, potser sense pretendre-ho, i sense prota-
gonisme histrionic, amb el pes de 1’obra ben feta.

Perque Fita és un gran manipulador de mate-
rials. Tant li fa que les seves mans es moguin entre
teles, com entre ferro, vitrall, pedra, mural o cera-
mica. Ell, sobre la marxa, li va donant el paper
fisic i conceptual que li cal, al seu aire, sense
idees preconcebudes. I aquesta agilitat mental far-
cida de llibertat jo m’atreviria a asseverar que ha
crescut amb el pas del temps. Teles tractades fora
del bastidor, i que poden prescindir de I’emmar-
cat, amb una técnica molt Iliure i molt seva, en les
quals poc o res hi tenen a veure el pinzell i I’espa-
tula, per obtenir un «trompe 1’oeil», entre la pin-
tura i el relleu. Suavitat lacerant d’unes veles tin-
tades amb aerograf, esprai, aigua, esponja,... a la
recerca del misteri, de I’incorregut. Hi plana un
mon transfigurat, malgrat que recognoscible des
d’uns punts de partida, perd que 1’artista, un espill
que reflecteix la nostra realitat canviant, a voltes
el fa angoixant, a voltes erotic i sensual, sempre
pogétic i inquietant.

JORDI GIMFERRER
Fita pintura 1942-1989
Diputacio de Girona



1987 Rasqueta.
50x 65 cm (15-P).
Mixta tela.
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1987 Arquitectura.
65 x 54 cm (15-F).
Mixta tela.




1987 Corona.
65 x 54 cm (15-F).
Mixta tela.




1987 Guspireig.
50 x 65 cm.
Mixta paper.
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1987 Esclat.
50 x 65 cm.
Mixta paper.
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1988 Escodrinya.
130 x 100 cm (100-F).
Mixta tela.
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1988 Cerca.
130 x 162 cm (100-F).
Mixta tela.
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1988 Reunir.
89x 116 cm (50-F).
Mixta tela.
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1988 Replegar.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.
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1988 Plecs (serie).
70 x 52 cm.
Mixta paper.
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1988 Plecs (serie).
70x 52 cm.
Mixta paper.
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1988 Girona monumental.
200 x 400 m.
Mixta tela.
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1988 Borles.
89x 116 cm (50-F).
Mixta tela.
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1988 Balsam.
100 x 100 cm.
Resines d’epoxi-ferro.




1988 Quarc.
100 x 120 cm.

Resina d’apoxi. Ferro.
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FITA, XOFER DE CATZAR, O LA NUA VERITAT DE LES COSES

Abans d’arribar al tabernacle, a 1’estudi, cal
passar per altres habitacions de treball. Ell t’ha
esperat a fora, en un rac6 assolellat i t’ha conduit
sense deixar de parlar; com un ambaixador con-
duint I’estranger, com un sacerdot que passa dis-
tretament les pagines primeres del llibre sagrat. Un
despatx: llibres, papers, ceramiques, apunts, arxiu,
petits dibuixos, llum, maquetes i ordre; ordre en
I’acumulacié.

S’atura en un recambrd ple a vessar de les ulti-
mes obres sobre suport metal-lic, on ha descobert
les possibilitats expressives de les resines d’epoxi.
Li plau I’estranyesa que em provoca aquest nom
que recorda eufonies gregues i s’entreté a contar la
historia, casual, de com va rescatar-les de 1’us
industrial: una pols que es liqua a alta temperatura.
I és aleshores que la seva mirada es torna incan-
descent i sota la visera de les seves celles adquireix
fulgors de nigromant. Domeénec Fita no és un artis-
ta. Ho va ser. Ara és ambaixador de 1’atzar, sacer-
dot de I’ignot, buscador devotissim de formes amb
vida propia. Ha descobert el secret a qué només els
bons artistes arriben després d’anys i anys de tre-
ball pacient: hi ha una veritat més enlla de la crea-
ci6 artistica. La nua veritat de les coses.

Després entrem a I’estudi, el recinte sagrat.
Lluminds, amplissim, ordenat, net. Les teles ocu-
pen espais distints, agrupades harmonicament.
Fita, que hi ha treballat amb febrositat maragallia-
na, no les tracta amb confianga paternal (aixi trac-
taria un artista corrent la seva obra) sind amb el
respecte propi del cientific que s’acosta als tubs
d’assaig, fumejants, del seu laboratori o amb la
devocio del nigromant que assaboreix el contacte
amb la vida invisible. S’aguanten elles amb elles;
formen una assemblea de coses agrupant-se per
similitud o afinitats. Parlen llengiies distintes i son
de races i d’origens dispars, pero respiren placida-
ment en illes propies, com si dormissin. Per con-
templar-les, haig de moure-les. Miro de fer-ho ben
delicadament, perd soc maldestre. Fita en pateix,
ho noto; perd em va guiant: assenyala formes, tra-
dueix colors, reverencia textures. Jo miro en silen-
ci; dubto sobtadament de les paraules —de que
serveix, penso, expressar 1’admiracio, 1’assenti-
ment o el dubte? Anem seguint ’itinerari. El taller
¢és un ocea. Deixem una illa. El pintor que té ulls
de nigromant insinua, amablement, com haig de
reposar les teles. Desembarquem en una altra.

Latzar t¢ ordre, doncs. Aquesta és la primera
paradoxa que es despren de 1’ultim treball de Fita,
pacient observador de les lleis que regeixen la vida

de les coses. Perque aquestes pintures no volen dir
res; no pretenen sacsejar la moral, I’espiritualitat o
la ideologia de I’espectador. No el volen estimular
oniricament. No tracten, tampoc, de provocar-li
una inquietud metafisica. Totes aquestes preten-
sions son propies de la concepcio sagrada, roman-
tica, del paper de I’artista. Fita busca ara alguna
cosa més amagada —mineral. Fascinat per la
materia, ha lluitat per alliberar-la de la preso de
I’art, per retornar-li la vida. Les seves teles son el
testimoni de la respiracio del cos de les coses: la
fibrositat del teixit (la tela és, primer de tot, una
vida textil); la nuesa dels materials acoblant-se; i
la fatalitat del seu desti —les formes de la seva
vida.

Certament, al costat d’aquesta vida que flueix
lliurement hi ha la perplexitat del buscador, de
I’artista que torna. Enrere deixa les velles
il'lusions de I’ofici. Fita es replanteja el sentit
ultim de les trampes retoriques de la pintura, i allo
que havia estat domini técnic es posa ara al servei
d’un objectiu molt més profund. La gestualitat tre-
ballosa de 1’académia, la paciéncia del virtuos, el
rigor de I’especialista, la saviesa del mestre, I’ana-
litica del pedagog: tots els secrets de ’artifici s’a-
lien ara amb 1’objectiu de vetllar, il-luminar, aco-
modar vides noves. Fita, que havia construit una
obra personal amb el pinzell, el fang, el vidre, els
motllos, el ciment, la paleta, I’oli, els acrilics, el
poliureta, el ferro, els esgrafiats, els murals, les
columnes, les deixalles, els parcs, el bronze, la
fusta...; que havia reproduit el mén, I’havia mani-
pulat i reescrit; 1’havia interpretat o sotmes a la
seva fortissima personalitat creativa, justament ell,
ara abandona tots els objectius artistics convencio-
nals. Les qualitats que va rebre el dia que es va
escapar de la caverna i va mirar la llum cara a cara
ja no parlen de puresa a les ombres; ara parlen
d’altres cavernes i1 d’altres llums; d’altres mons.
Fita abandona els camins convencionals perque
ha descobert que 1’atzar respira, que té sang i es
mou. atzar té pels, pell, llum, forma, colors i el
seu rastre és més impressionant que qualsevol altre
rastre volgut, imaginat, preescrit.

Els artistes —els bons, vull dir— un dia s’ado-
nen que la materia té més for¢a que el seu artifici.
Humil de tan savi, Domeénec Fita ha descobert que
la veritat essencial de les coses no és allo que les
coses signifiquen o suggereixen sin6 alldo que son:
objectes, textures, materies, formes. Per aixo ara
no és un artista convencional sindé un buscador
d’atzars, un promotor de casuals, un agent de can-



vis, un estimulador de precoces copules formals,
un auscultador de teixits, un admirador de parets,
un confessor de formes, un pacient pescador de
colors, un nigromant explorador de vides invisi-
bles, inorganiques, quimiques o minerals.

Sense ingenuitats. Latzar és la disfressa més a
I’abast que tenen els inutils, la més facil; és el fetit-
xe inviolable 1 gratuit dels entabanadors; el recurs
més gastat dels vells provocadors. Pero a Fita —que
es coneix, com he dit, totes les bones trampes de
I’ofici— no li calen les magarrufes dels inexperts.
En I’ultima pintura de Fita és possible captar I’at-
zar en el seu moviment concret, tangible; essencial
a forga de ser tan material.

Fita ja és ara un aparell de so posat damunt el
cor dels materials de manera que 1’espectador en
sent el ritme vital; el murmuri de la gana i la set
que els materials congrien. Els petits somnis que
cultiven, la violéncia que contenen. Langoixa,
I’odi, el sexe de la matéria: La seva forga, el pes, la
subtilitat amb qué voldria segrestar-nos, de quina
manera evacua els seus excrements; i, sobretot, la
necessitat que té de solitud. Perque Fita, de fet, és
un violador: la matéria viu essencialment entotso-
lada 1 tota profanacio, per més devota que sigui, és
una agressio intima. I encara més si el nigromant
no en té prou de violar-la sindé que ens ’ofereix
perqué hi vessem les nostres ganes de mirar, la
nostra irreprimible tendéncia a la curiositat.

Exculpem el nigromant. Exculpem-nos.
Esta/estem farts del nostre mén. En dominem totes
les claus, ens asfixia. L Art I’ha representat de
totes les maneres possibles, I’ha perforat per tots
els porus; alguns artistes I’han atacat i assassinat;
d’altres 1’han explicat. Molts 1’han idealitzat o
simbolitzat des de tants punts de vista! Enmig d’a-
questa impressi6 de cul-de-sac, una tendéncia pro-
mou la regressio: cal tornar enrere. Es tracta de
visitar la historia en clau ironica; de riure.
D’acord. Pero el «déja vu» €s inevitable. Domeénec
Fita, en canvi, opta per un cami singular. Ha fet un
pas; no pas endavant, ni endarrere: off side. Fora de
joc. La tela torna a ser, abans de res, teixit. Vast i
verge, terra de ningu, desolacid, incitacio a la 1lui-
ta, camp d’amor i de batalla no pas, només, de Fita
0 nostres, sino, sobretot, dels elements. Justament
ells, olis, acrilics, acids, esprais, latex, cordills,
papers, parracs, resines, recuperen la seva identitat
primigénia; reconcentrats, solitaris, puris-sims.
Aix0 és especialment evident quan Fita experi-
menta amb la pols de les resines d’epoxis. Els
colors s’acoblen, es mesclen, lluiten, instauren
ordres o es revolten en nom de les seves propies
veritats 1 no pas com a simbols o estendards de res.
Lartista no ha restaurat res, s’ha limitat a desco-
brir-los en exercici de la seva propia llibertat. Per

aixo els colors prenen les formes magnifiques de
I’ordre natural —quimic i fisic. La llibertat d’a-
quest o d’altres materials és semblant a la Ilibertat
amb qué els paisatges marins accedeixen a la
bellesa. Adopten formes de la mateixa manera que
les serralades van robar les seves als volcans; s’es-
tenen i1 progressen com la molsa en les roques
humides, com les cel-lules canceroses, com el
brancatge dels boscos, com els ntivols d’un xafec,
com la polpa de la fruita penjada en un arbre. Els
materials s’ajunten, lluiten, s’estimen, avancen o
retrocedeixen: creen formes no codificades,
camins sense historia. Enlla dels signes humans,
dels manuals d’art, de les convencions avantguar-
distes. O molt més enrere: enlla de la tirania de
I’ordre classic. Deslligat, fins i tot dels revoltats
que han atacat aquest ordre i de la rialla dels qui
I’han escarnit.

La investigacié de Fita és ahistorica, doncs.
Orgullosament ancorada al marge. No ja de les
modes i de les seves ingeénues frivolitats; sind del
mateix curs racionalitzat, abstracte, ple de singula-
ritats i simbolismes, de 1’art contemporani. Més,
encara: Fita no edifica cap església sobre la seva
recerca. No proposa dogmes, no trenca ni aixeca
cap llei nova. Al fons de la seva mirada, als seus
quadres, no hi ha sin6 la perplexitat d’un artista
que va comengar a crear usant meétodes convencio-
nals amb una gran fecunditat, perd que, inquiet,
curios, il-limitable, es va anar convertint en un
Ulisses sense [taca. La seva recerca, obsessiva,
incansable, d’illes noves 1’ha portat a acceptar no
només el topic de Kavafis segons el qual Itaca és
el viatge (aix0, en el cas de Fita, voldria dir que
son els canvis de rumb els que donen sentit a la
seva obra), sin6 que no hi ha viatge. Justament per-
que en plena navegacid descobreix que no hi haura
mai una illa de perfils amables on reposar, I’artis-
ta reconeix la preeminéncia de les coses, dels
materials; i s’hi subordina, perplex, fascinat, res-
pectuos 1 savi.

S’hi subordina, si. Perd aquesta ascesi no és
facil. Repassem les operacions calculadissimes a
través de les quals el nigromant Fita ha conjurat
I’atzar: Centrem-nos, per exemple, en el grup de
teles que contenen elements figuratius, aquelles on
el «goig tradicional de pintar queda alterat pel
moviment del model» (sén paraules seves, aques-
tes; que queden escrites en un dietari minucios on
I’artista reflexiona sobre el seu treball). Fita accep-
ta, plaent, la casualitat que ha modificat sobre la
marxa la vida i el sentit d’unes figures que ell ela-
bora amb tracos essencials, fluids, o amb técniques
diverses (cubistes, per exemple). No en té prou,
pero, amb la intervencio externa del casual: conti-
nua buscant. Promou I’aparicié de materials (pluja
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d’esprais, cordills, papers de diari, coles, terres,
gruixos de pintura plastica, parracs...) que casti-
guen el resultat del primer treball. En aquest esta-
di, no obstant, I’activitat de 1’artista encara és
dominant. Per aixo ell mateix anota que les inter-
feréncies dels materials no fan perdre res sin6 que
n’«augmenten I’expressié». Efectivament aquesta
segona intervencid, centrada en el pes dels mate-
rials, possibilita efectes que, per entendre’ns, ano-
menarem «expressionistes» (tot i que, com hem
dit, els clixés de manual artistic s’adiuen poc amb
el tremp de Fita). Arribat a aquest punt, 1’artista
Fita cedeix la vida del quadre als qui en s6n prota-
gonistes, als materials: hi projecta corrosius
(aiguarras, per exemple) i és aleshores que I’atzar
s’imposa com a creador de noves perspectives. Pot
ser el mateix artista, manipulant sense matis (fus-
tes, antiporosos...), I’instrument de 1’atzar. No hi
fa res: I’atzar intern regeix des d’aleshores el desti
de I’obra; I'autor ausculta, observa, suggereix.
Pero sén els materials els que conformen textures
inedites, matisos cromatics, formes pures sobre la
patina creadora de I’artista.

Aturem-nos, per un moment, en les series dels
llengos arrugats. Fita s’ha sentit atret, sovint, per
aquesta experimentacié, —segurament un dels
rumbs més radicals que ha empres. LCatzar n’és I’e-
lement dominant. Fita es complau a destruir-hi les
seves certeses: prescindeix del pinzell, treballa amb
instruments no dominables que permeten 1’aparicio
d’efectes imprevistos, barreja materials convencio-
nals amb elements inhabituals (draps bruts de
greix; fils de color), introdueix agents de canvi
(aiguarras, aigua). Allibera els materials o els enca-
mina discretament. Perd és sobretot el suport, la
tela préviament arrugada, el que inaugura una geo-
grafia nova. Es la metafora més precisa que Fita
ens presenta de la seva tltima concepcid de la pin-
tura: una geografia inédita per conjurar I’aparicid
de la vida més oculta, la més desconeguda —la
consciéncia entotsolada de les coses. Febrilment,
Fita acumula dificultats damunt la tela. Es el que
ell en diu «positivacié del negatiu»; prepara
paranys: pastes, rebregaments, obturacido d’espais
amb cintes adhesives; banya la tela amb acrilics,
celebra I’aparicié d’irregularitats, persegueix ras-
tres dificils (com el del cartrd: rebregament sobre
rebregament); i acumula pells o, al contrari, explo-
ra la inconsistent pigmentacio dels esprais i aprofi-
ta transparencies... Aquest neguit investigador té a

veure, efectivament, amb 1’obsessio del cientific o
amb els conjurs del nigromant: 1’un i 1’altre, com
Fita, s’agiten i maquinen pel goig de connectar
amb realitats ocultes o noves o distintes. Per veure-
les en moviment, per descobrir-ne I’escultura, per
captar-ne les convulsions interiors. «artista com a
arbitre», escriu Fita, en el seu quadern de navega-
cio. El cientific, el nigromant son arbitres, efecti-
vament. Aix0 és: promotors respectuosos de reali-
tats desconegudes o inabastables. Observadors par-
cials —no hi ha cap arbitre imparcial— i merave-
llats d’allo que han buscat ardentment.

Referint-se a Tirant lo Blanc, Mario Vargas
Llosa va escriure que ’autor d’aquesta novel-la
cavalleresca, Joanot Martorell, era el membre més
remot de ’estirp dels «suplantadors de Déuy, dels
Balzac, Flaubert, Tolstoi, Joyce, Faulkner i altres
grans novel-listes creadors de «realitats totalsy. Es
inutil comparar arts i és de mala retorica usar noms
historics per reforcar-ne de presents: no voldria,
per tant, relacionar Domeénec Fita amb els il-lustres
escriptors que he citat anteriorment. El que m’in-
teressa ¢és formular una paradoxa: Els grans
novel-listes del realisme son «suplantadors de
Déuy perque les seves novel-les sén un ambit auto-
suficient dominat per 1’autor de manera absoluta.
El novellista és totpoderds, com Déu, perd també
és desinteressat com ell. No estem parlant, ¢s clar,
dels Déus, humanissims, de 1’Olimp, siné del Déu
judeo-cristia: el creador que fa un moén i se’l mira
com un arbitre. Com un arbitre! També Fita,
deiem, és un arbitre. Si el cientific descobreix rea-
litats desconegudes i el nigromant connecta amb
moéns perduts, Déu és el qui crea les condicions
d’una vida, com Fita, deixant, alhora, que els habi-
tants del seu mon s’organitzin 1’existéncia lliure-
ment. Lliurement? Fita els observa febrds i fasci-
nat. No pot reprimir de ficar-hi cullerada: promou
diluvis i organitza alteracions geologiques. O es
queda quiet, en canvi, davant I’hecatombe i la gue-
rra. La paradoxa és que hom pugui arribar a una tal
posicid, la de suplantador de Déu, per camins con-
tradictoris: els novel-listes controlant tots els
detalls de la vida dels seus personatges; el pintor
Fita, en canvi, xofer de I’atzar, creant geografies
de llibertat vigilada.

ANTONI PUIGVERT
Fita pintura 1942-1989
Diputacio de Girona, 1990



1947 Autoretrat. 1989  Autoretrat.
92 x 73 cm (30-F). 92 x 73 cm (30-F).
Oli tela. Mixta tela.

1989 Estudis autoretrat.
16 x 23 cm.
Ploma tinta xinesa.

1989 Estudis autoretrat.
16 x 23 cm.
Ploma tinta xinesa.
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1989 Agost 16.
35x 25 cm.
Mixta paper.




1989 Agost 15.
35x 25 cm.
Mixta paper.
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1989 Cara 8.
35x 25 cm.
Mixta paper.
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.

1989 Cara 21.
35x 25 cm.
Mixta paper.
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1989 Agost 2.
35x 25 cm.
Mixta paper.
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35x 25 cm.
Mixta paper.

1989 Agost 12.
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1989 Serie fils 16.




1989 Serie fils 1.
50x 65 cm.
Mixta paper.
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MIRAR LA REALITAT DINS UNA OPTICA ESTETICA

Podriem comengar amb la maxima d’afirmar
que tota I’obra artistica d’en Fita esta generada pel
concepte Mirar la realitat dins una optica este-
tica. Perod aquest concepte esta sotmés a la dina-
mica del procés de gestacio i evolucio que té lloc
dins de la ment. Immers en I’aprenentatge d’un
cami que el condueix a I’infinit, un infinit condi-
cionat per una historia personal i pel moén que 1’en-
volta, on cada moment ha de saber trobar la lliber-
tat en el buit i sentir-se buit per cercar i veure fora
d’ell mateix el que li interessa experimentar. Es a
dir, arribar a 1’ésser objectiu, el qual hauria de ser
capag de desfer-se dels impulsos de caracter, tant
psicologics com fisics, per arribar a anul-lar el
domini de I’individu i aixi esdevenir un ésser neu-
tral, 1 observar el si de la vida 1, aleshores, de 1’e-
xistir. Aquest mirar introspectivament la historia
de que ens parla Fichte és propi de I’home roman-
tic. La naturalesa, tant fisica com humana, sera el
punt de partenca de D’artista per qiliestionar-se i
formular-se criteris estetics dins la propia subjecti-
vitat, fruit d’una gran inquietud creativa.

Aquesta llibertat suprema solament sera ins-
tantania, ja que la forca individual ressorgeix per la
propia condicié humana. I en aquest joc del Jo i del
No Jo hi bull el fenomen de la creativitat artistica
d’en Fita, pensament que troba plaer estetic dins la
incertesa, deixant-se conduir per la intuicié que el
porta a voltes a I’encert i d’altres qui sap si al no res.
El plantejament d’en Fita és del tot transcendent.
Com diria Kant, tan important sera la finalitat com
el procés en si; aquest procés tan sols pot ser entes
dins del concepte de temps, com diria Heidegger,
d’un temps no lineal sin6 laberintic. Es important
I’astucia per no caure en el parany esteril d’un cami
sense sortida a causa de la manca de reflexio; cal
agilitat 1 perseveranga per seguir endavant.

Tot sovint el cami de la creacid artistica és
paral-lel al cami del misticisme, on es deixen mol-
tes coses de banda per alliberar-se de tot el que 1’o-
primeix, ja que, si no, mai no arribaria a sentir-se
net, 1 encara menys receptiu, és a dir transformar
I’estat de contemplacid en estat de percepcio.

Com diria Fiedler en parlar de la naturalesa,
«Mirar i produir, visié i expressié son indisso-
ciablesy.

Apunts per a teles
Per parlar de tota aquesta série d’apunts no se

seguira un ordre cronologic, sind més o menys
tematic per les connexions intrinseques que hi ha

entre elles i que no poden ser tractades aillada-
ment, sind dins del conjunt. Aixi, tant la série de
fils com la de fisonomies (cares o rostres) seran
els dos vessants d’un mateix concepte; el primer
dins d’una linia més abstracta i el segon molt més
figuratiu, amb fortes connexions expressionistes i
cubistes, amb la qual cosa s’anira configurant com
a lligam que desenvolupa el fil arabesc a 1’antro-
pomorfisme.

Série fils (juliol - agost 1989)

Obra sobre paper. Les obres del juliol seran
quaranta-cinc peces de 65 x 50 c¢m, i les de 1’agost
cent nou peces de 44 x 32,5 cm damunt de paper
secant de les maquines d’offset de diferents colors.
Tal com diria el mateix artista, «colors frescos,
algun de vermell o verd, blau o marr6 i el més
abundant el negre».

La curiositat el condui de nou a I’experimenta-
ci6 de les possibilitats de 1’efecte optic del volum
i del color. El volum prendra un paper importan-
tissim en la série de I’agost perd el comenca a
experimentar el juliol, quan el motiu havia estat
mostrar les possibilitats de representar la plasma-
ci6 plastica d’una idea quasi de I’absurd, del sense
sentit aparent, d’una accio involuntaria, automati-
ca, retrat psicoldgic, com diria Breton. Psicologia
de I’espontaneitat, de la recerca d’un cami i un
final dins la necessitat de realitzar un trajecte, tan
sols pel plaer de deixar una empremta, petites pet-
jades d’un procés i ombres d’un desti, ratlla com a
rastre per retornar al fugac tra¢ de la imaginacio,
plasmat automaticament sense mediacio del racio-
cini, pur estat del subconscient. Com un mirall va
reflectint el laberint, tot sovint incomprensible per
la seva complexitat o simplicitat aparent.

Tot aixd, també pot ser produit pel gaudi de
deixar la teva empremta fent constancia d’un reco-
rregut o, tan sols, resolucié logica d’un problema
insignificant d’omplir un paper en blanc, que et fa
estar atent a allo que t’interessa sense preocupacio
del contingut artistic per si mateix. I, per queé no,
ritme d’un sentiment interior que aflora per vibra-
cions creant meandres inlineals d’un dificil sentir
de ’estat de la consciéncia.

Aquest gest filiformat pot ser imprés amb quel-
com punxant o sobreposat com a element collage.
Aixi, el fil pot esdevenir arabesc laberintic, com a
reafirmacio artistica de la Vitalitat-Forca-Desti-
Llibertat-Voluntad-Domini-Precisio-Concisio-
Expansié o Determinacio.



Cercant i creant constantment entre la frontera
de la Passio 1 de la Llibertat, 1’artista vist com un
Prometeu, petit déu creador, en la recerca de I’art i
la creacio. En aquesta recerca es pateix i se sent
dolor, i I’angoixa significa una constant superacié
de si mateix. El gest, element importantissim per
distribuir la pintura o la linia d’acord amb I’impuls
de la ma del pintor mitjancant el pinzell, I’aero-
graf... o qualsevol altra eina que sigui capag de
deixar I’empremta d’aquest impuls, amb més o
menys rapidesa i soltura, de I’estat mistic que des-
criu el Zen de reflectir i plasmar els afanys ocults
i imprevisibles codificats pels llenguatges psiquics
en imatges de la consciéncia plastica.

Tot el conjunt sera una pintura d’intuicié per
deixar-se conduir per unes lleis que estan fora de
tota logica de I’espai i de la composicio, a priori,
pero tot aixo esdevindra importantissim en la pre-
paracid del suport.

Aquest fil que ens condueix vol presentar i
representar la idea de I’atzar i d’alldo desconegut,
transformant-se al cap i a la fi en pura anécdota
davant de la riquesa del suport. O bé, el suport per
tal d’elevar-se a la categoria de la idea del gest fili-
format, i per tal de crear-hi i donar-li atmosfera en
el seu si, es realga de tal manera que passa gairebé
del segon pla al protagonisme total de la pintura.
Potser aixo seria massa agosarat afirmar-ho. Seria
més just dir que els dos vessants es complementen
perfectament, dominant un o altre a voltes, per
aconseguir un conjunt harmoniés i equilibrat.

En la preparacio del suport I’aigua sera el fac-
tor extern que fara canviar la morfologia del paper-
suport, a través del vaporitzador, la ma, 1’aerograf,
una manega... qualsevol altre estri que sigui capag
d’impulsar liquid. El procediment sera, general-
ment, primer pintar el paper i llavors, si cal, incrus-
tar-hi objectes collage com teixits molls, rascats,
empremtes negatives, trepes de ferro, ratllades...
Mgés tard es rentaran, i per 1’oposicié de 1’element
aquatic amb el material greix6és dels pigments, es
crearan zones afectades per aquest fenomen qui-
mic, de bandes cromatiques riquissimes, ja que el
pigment hi queda menys adherit i aleshores tenim
possibilitat d’entreveure-hi les diferents capes de
pintura que es conjuntaran en la retina, donant-nos
zones d’una subtilesa extraordinaria.

Pero les parts que quedaven tapades per 1’ele-
ment emmotllat xuclaran tota la pintura i amb aixo
faran la positivitzacid dels negatius, vigoritzant
I’ombra de I’arabesc com empremta d’un cami. En
els successius rentats el suport acceptara o rebut-
jara el pigment d’acord amb el tractament ante-
riorment esmentat. Com podem observar, I’aigua
per a Dartista esdevé protagonista capa¢ de gene-
rar una recerca de possibilitats pictoriques imme-

surables, perd per a I’observador...? Potser tant o
més valid que per al pintor, la transmissié d’un
conjunt de valors vitals.

Pel que fa a la série de I’agost, continuara
investigant dins aquesta linia, perd un cop aconse-
guit el desig de poder realitzar aquesta idea de
I’ombra i del fil com a trag, no es déna per con-
vengut 1 li ressorgeix I’ansia de la inseguretat, i per
tant la necessitat d’especular dins aquesta experi-
mentaci6 amb la pasta blanca i el desenganxat per
aconseguir relleu, ja que fins al moment s’interes-
sava completament per I’efecte Optic de la incrus-
tacio i el rascat, és a dir, la profunditat. Per donar
volum, a més del color, del descarnament de dos
papers enganxats... volia plasmar la vitalitat orga-
nica com en moviment, com les laves dels volcans,
espessos liquids que s’expansionen i s’esllavissen
aturant-se pel refredament del material, fins que-
dar-hi fixat per I’eternitat. Visié6 d’un macrocos-
mos o mén galactic, on el concepte de temps no es
concep dins una visid organica de temporalitat, un
interminable present aturat i congelat dins la fos-
cor, produint una sensacié desesperada d’allunya-
ment i distanciament catartic.

Com a visi6 extraterrenal té vital importancia
el factor de la llum, resplendent en quasi totes les
obres, pels contrastos, repel o perfecta connexio de
tots els colors. El color sera propulsat per 1’aero-
graf, i tot sovint rentat, encolat i repintat, donant-li
una expansio de dripping, en la distribucié arbitra-
ria del pigment de gran riquesa cromatica. En totes
elles es gaudeix d’unes vibracions absolutament
delicades i de sensibilitat exquisida, aconseguint
una harmonia de conjunt en sincronitzar 1’element
collage 1 I’empastament a la resta del paper. La
composicid sera més o menys suggerent per a
cadascu de nosaltres d’acord amb la seva sensibi-
litat i formacid. Aquest principi d’inici i fi pot
prendre un significat totalment oposat a la prime-
ra série de Fils. Ara el més important no sera 1’és-
ser transcendental sino la concrecié del moment de
si 1 per si mateix.

Série cares o rostres (juliol - agost 1989)

Aquesta s€rie, com [’anterior, és un seguit
d’experimentacions, com esborrany o llibretes
d’apunts, que més tard treballara i sintetitzara en
les teles.

Notes d’idees que sorgeixen sense saber massa
bé per qué, son fertils per elles mateixes, pero
mancades de consisténcia, o més ben dit, de certe-
sa, que cal treballar en un suport agil i manejable
amb moltes possibilitats, i el paper ofereix tots
aquests requisits.
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Aquesta serie també compren dues tandes que
son paral-leles a la série dels fils.

Les que comprenen el mes de juliol sén vint-i-
tres obres de 35 x 25 cm damunt de paper Guarro,
que generalment s’empra per treballar amb 1’aqua-
rella, la técnica és realitzar cares o rostres mit-
jancant pasta blanca.

Pel que fa a les de 1’agost, també sén de les
mateixes caracteristiques teécniques, pero la pasta
sera diluida amb pigment negre, deixant grumolls
per cercar més contrastos.

Les dues séries li proporcionen un espai per
investigar sobre I’expressivitat de les fisonomies, a
vegades només insinuades, pero quasi sempre con-
cretades pel trag de la pasta distribuida pel pinzell
o espatula, que també ajuden a reforcar 1’expressio
i accentuar la forma.

El domini del dibuix de taca li permet expres-
sar molta vivacitat amb els elements minims, és a
dir, perfilant tan sols el contorn del rostre aconse-
gueix la imatge desitjada.

Perd en I’ésser perimetral deixara bandes o
zones buides, que emfasitzara pintant-les amb
colors suaus de pigments diluits, o, si cal, la inter-
vencio6 de I’esprai sense cap suposit inicial, cercant-
li totes les possibilitats inherents en ella mateixa.

El conjunt de I’agost és tractat, com ja s’ha dit,
amb pasta ennegrida. Com diu el propi artista, «la
pintura preparada amb latex pols i colorant negre
sense arribar a fer-lo homogeni amb grumollsy,
amb la finalitat d’explotar tot el potencial que
podia oferir el clar-obscur d’aquesta contraposicio.

Aquesta col-leccié de caps engloba la figura
humana, que hi sera representada en les diferents
etapes de la vida, i cada moment amb els seus trets
definitoris.

Aquests rostres representen tothom i ningt en
concret, pero malgrat aixo es pot observar que en
aquestes cares que ens presenta en Fita hi ha una
constant de trets facials que I’acompanyen al llarg
de la seva trajectoria, com un voler retre homenat-
ge als éssers que porta a dintre.

El trag sera espontani, de perfils verticals, frontals
perfilats 1 rostres sense torax, emfasitzant la zona de
la mirada perduda, com si es tractés de mascares d’alt
contingut tragic, que aniran prenent valor emotiu
quan entrem en elles, font inesgotable de riquesa.

Al mateix temps hi trobem cares molt més

suaus i tendres, perd no per aixo deixen de ser
menys expressives. Simplement, manifesten uns
altres sentiments.

Totes elles tenen una concepcié volumetrica
pel que fa a les fisonomies, reforcades per la inten-
sitat de la taca o pel color. Aixo, tant se val, pot ser
fruit de la visio escultorica del dibuix, transfor-
mant-lo en un Grafisme personal que li sorgeix i
es remunta des d’antic o, qui sap?, té¢ la mateixa
intensitat que quan esculpeix amb la finalitat
volumétrica del dibuix.

La idea generadora del conjunt rostre o fisono-
mia es remunta als anys seixanta. En podem
esmentar alguns exemples: «Angela» de 1964 i
«Cap», «Cap Blauy» de 1966.

Aquesta concepcid ens demostra que el con-
cepte de temps creatiu no €s concebible lineal-
ment, ja que el que potser avui s’esbossa pot ser
abandonat, oblidat o repreés com a definitiu al cap
de molts anys (entés com a temps ordinari), pero
que necessita estar en la ment de D’artista per
madurar i valorar la seva aportacio.

Per acabar, hom diria que I’art com a experien-
cia de comunicacid necessita primer de tot —com
diria Jauss—, «la seva humanitzacio», reivindicar
I’experiéncia sensible, és a dir, el contacte directe
amb I’art, com a primer pas per entrar-hi i enten-
dre’l i aixi arribar a una reflexid, perqué com a
vehicle de comunicacié ens vol transmetre un mis-
satge, potser molt profund o potser ben trivial,
perd sempre sera un missatge.

Només aixi es pot arribar a un consens obert,
perque es fonamentaran criteris, que sén valids
sempre 1 quan siguin raonats, i no emetre sentén-
cies que es diuen d’orella a orella i que al final
arriben ben distorsionades.

L obra d’en Fita és fruit d’una reflexio critica,
sintesi d’un plaer (cercar) i displaer (jugar amb la
inseguretat) d’una realitat, és a dir, reflexié d’una
reflexié en percebre i plasmar I’esséncia de la
naturalesa de les coses en si, amb la qual cosa la
seva sera una estética de la seva realitat (que exis-
teix en la mesura que la va coneixent i experimen-
tant).

MARTA POL
Fita pintura 1942-1989
Diputacio de Girona, 1990



1989 Serie juliol.
28 x 42 cm.
Mixta paper.

1989 87+22.
32,5 x 44 cm.
Mixta paper.
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1989 Goigs.
73 x 60 cm (20-F).
Mixta tela.




1989 Oda.
65 x 81 cm (25-F).
Mixta tela.
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1989 Aparencga.
114 x 146 cm (80-F).
Mixta tela.
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1989 Biforme.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.
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1989 Insurreccio.
81 x 65 cm (25-F).
Mixta tela.




1989 Alteracio.
81 x 65 cm (25-F).
Mixta tela.




1989 Rebel-lio.
81 x 65 cm (25-F).
Mixta tela.




1989 Alcament.
81 x 65 cm (25-F).
Mixta tela.




1989 “1989”.
130 x 162 cm (100-F).
Mixta tela.




1989 El poble.
130 x 162 cm (100-F).
Mixta tela.




1989 Escarit.
92x 73 cm (30-F).
Mixta tela.




1989 Despullada.
92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.




1990 Acudir.
116 x 89 cm (50-F).
Mixta tela.




1990 Coincidir.
89 x 116 cm (50-F).
Mixta tela.




1990 Contendre.
116 x 89 cm (50-F).
Mixta tela.




1990 Concretant.
116 x 89 cm (50-F).
Mixta tela.




200.
58 x 40 cm.
Mixta paper.




1991 193.
60 x 40 cm.
Mixta paper.




o 1

1991 162.

40 x 60 cm.

Mixta paper.
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1991 163.
40 x 60 cm.
Mixta paper.
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1991 Autoretrat.
81 x 60 cm (25-P).
Oli tela.

1991 Autoretrat.
81 x 60 cm (25-P).
Oli tela.

244



1991 Autoretrat.
73 x 60 cm (20-F).
Oli tela.

1991 Autoretrat.
81 x 65 cm (25-F).
Oli tela.
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1992 Assimilacio.
89x 116 cm (50-F).
Mixta tela.
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Glomeérul.
100 x 81 cm (40-F).
Mixta tela.




1992 Monstre.
89x 116 cm (50-F).
Mixta tela.




1992 Bestiola.
89x 116 cm (50-F).
Mixta tela.




1992 Estrat.
97 x 130 ¢cm (60-F).
Mixta tela.
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1992 Orientacio.
116 x 89 cm (50-F).
Mixta tela.




1993 Teles 1.
72 x 94 cm.
Mixta tela.
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1993 Teles 31.
75x 72 cm.
Mixta tela.
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1993 Llengol 6.

61 x 49 cm.
Mixta tela.

254



45 x 40 cm.
Sfusta.

1993 EI Barroc.
Mixta




1993 Animal 8.
60 x 73 cm (20-F).
Mixta tela.

256



1993 Animals 16.
60 x 81 cm (25-F).
Mixta tela.

257



1994 Girona 14.
52 x 95 cm.
Mixta tela sobre fusta.







1994 Girona 1.
52x 95 cm.
Mixta tela sobre fusta.

260



1994 Girona 9.
69 x 50 cm.
Mixta tela fusta.

261



1994 Esquemes.
20,5 x 28 cm.
Serigrafia.

262



20,3 x 28 cm
Serigrafia.

1994 Poesia.

263



1995 Sabé 5.
60 x 73 cm (20-F).
Mixta tela.

264



1995 Sabé 13.
81 x 65 cm (25-F).
Mixta tela.

265



1995 Sabo 3.
38 x46 cm (8-F).
Mixta tela.
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1995 Sabo 2.
46 x 55 cm (10-F).
Mixta tela.




1995 Autoretrat 5.
81 x 60 cm (25-F).
Oli tela.




1995 Autoretrat 6.
81 x 60 cm (25-F).
Oli tela.




1995 Autoretrat 11.
81 x 65 cm (25-F).
Oli tela.







1995 Autoretrat 12.
62 x 55 cm.
Oli fusta.




1995 Autoretrat 17.
60 x 60 cm.
Oli fusta.

273



1995 Autoretrat 1.
61 X 40 cm.
Mixta fusta.




1995 Autoretrat 4.
61 X 40 cm.
Pintura fusta.




1995 Post 1.
49 x 93 cm.
Pintura fusta.

276



1995 Post 2.

47 x 105 cm.
Pintura fusta.

277



1996 Claustre Sant Daniel.
60 x 73 cm (20-F).
Oli tela.

278



1996 Claustre Sant Daniel.
60 x 73 cm (20-F).
Oli tela.

279



1996 Codex.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.

280



1996 Joc.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.

281



1996 Catedral.

61 x 101 cm.
Mixta fusta.

282



1996 Interior.

61 x 81 cm.
Mixta fusta.

283



1997 Talls 1.
52,5x75 cm.
Pintura cartro.

284



1997 Talls 2.

75 x 52,5 cm.
Pintura cartro.

285



1999 Sec 2.
74,5 x 47,5 cm.
Pintura fusta.




121 x 82,5 cm
Pintura fusta.

1999 Sec 1.
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1999 Sant Nicolau.

58 x 40 cm.
Serigrafia.
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1999 Sant Nicolau.
64 x 49 cm.
Marqueteria fusta.




1999 Segle XII.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.

290



1999 Segle XII.
61x 51 cm.
Mixta fusta.

291



1999 Teixir 3.
73 x 92 cm (30-F).
Mixta tela.

292



1999 Teixir.
73 x 92 cm (30-F).
Mixta tela.

293



1999 Gaiat 12.
92 x 73 cm (30-F).

1999 Teixir 4.
92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.

294



1999 Teixir.
92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.

1999 Teixir 1.
73 x 92 em (30-F).
Mixta tela.

295






1999 Moble marqueteria.
Centenari fusteria.
Tauleria.

Obra en col-laboracio.

297



1999 Crucifixio 1.
195 x 130 cm (120-F).
Mixta tela.




1999 Crucifixio 2.
195 x 130 cm (120-F).
Mixta tela.




1999 Crucifixio 3.
195 x 130 cm (12-F).
Mixta tela.




1999 Crucifixio 4.
195 x 130 ¢cm (120-F).
Mixta tela.




1999 Crucifixio 5.
195 x 130 cm (120-F).
Mixta tela.




1999 Crucifixio 6.
195 x 130 cm (120-F).
Mixta tela.




Mixta tela.




1999 Crucifixio 8.
195 x 130 cm (120-F).
Mixta tela.




1999 Crucifixio 9.
195 x 130 (120-F).
Mixta tela.

195 x 130 cm (120-F).
Mixta tela.







1999 Dolor 6.
61 x 50,5 cm.
Mixta fusta.

1999 Dolor 8.
61 x 48 cm.
Mixta fusta.

308



1999 Dolor 16.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.

1999 Dolor 1.
61 x 50 cm.
Mixta fusta.

309



1999 Dolor 13.
60 x 61 cm.

1999 Dolor 9.
61 x 48 cm.
Mixta fusta.

310



1999 Dolor 3.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.

1999 Dolor 15.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.




2000 Nu 1l.
73 x 92 cm (30-F).
Mixta tela.




2000 Nu 9.
65 x 92 cm (30-P).
Mixta tela.




2000 El Nu 16.
92 x 73 ¢cm (30-F).
Mixta tela.

314



92 x 73 em (30-F).
Mixta tela.

2000 ElNu 15.

315



2000 ElNu 7.

92 x 65 cm (30-P).

Mixta tela.

316



92 x 65 cm (30-P).

Mixta tela.
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2000 Nu 6.

92 x 65 cm (30-P).

Mixta tela.

318



2000 Nu 10.
92 x 65 cm.
Mixta tela.




2000 Femeni 4.
71 x 50 cm.
Mixta paper.

2000 Femeni 5.
71 x 50 cm.
Mixta paper.

320



2000 Femeni 3.
71 x 50 cm.
Mixta paper.

2000 Femeni 2.
71 x 50 cm.
Mixta paper.

321



2000 Femeni 10.
50x 71 cm.
Mixta paper-

322



2000 Femeni 8.
50x 71 cm.
Mixta paper.

323



2000 Girona 18.
92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.

324



2000 Girona 27.
92x 73 cm.
Mixta tela.

325



92 x 73 cm (30-F).
Mixta tela.

2000 Girona 2.
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92 x 65 cm (30-P).
Mixta tela.

2000 Girona 6.



2000 Girona 14.
92 x 65 cm (30-P).
Mixta tela.

2000 Girona 13.
92 x 65 cm (30-P).
Mixta tela.

328
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2000 Girona 25.
73 x 92cm (30-F).
Mixta tela.

2000 Girona 5.
92 x 65 cm (30-P).
Mixta tela.

329



2001 Acumulacio 5.

60 x 60 cm.

Pintura fusta.

330



2001 Acumulacio 7.
60 x 60 cm.
Pintura fusta.

331



60 x 60 cm.
Pintura fusta.
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2001 Acumulacio 8.
60 x 60 cm.
Pintura fusta.




2002 Autoretrat 2.
80 x 60 cm.
Oli fusta.

334



2002 Autoretrat 3.

80 x 60 cm.
Oli fusta.

335



2002 Floral 4.

60 x 60 cm.
Mixta fusta.

336



2002 Floral 43.
60 x 60 cm.
Mixta fusta.

337



80 x 60 cm.
Mixta fusta.
2002 Floral 39.
60 x 80 cm.
Mixta fusta.
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2002 Floral 35.
80 x 60 cm.

Mixta fusta.

2002 Floral 41.
60 x 80 cm.
Mixta fusta.




2002 Floral 37.
60 x 80 cm.
Mixta fusta.




2002 Floral 3.
60 x 60 cm.
Mixta fusta.

341



2002 Blau 1.
81x 61 cm.
Mixta fusta.

2002 Sucs 4.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.

342



2002 Suc 6.
81 x 61 cm.
Mixta fusta.

2002 Sucs 10.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.

343



2002 Nadala-4 positiu.
77 x 63 cm.
Ploter sobre cartro ploma.

344



2002 Nadala-4 positiu (fragment).

70 x 33 cm.

Ploter sobre cartro ploma.

345



2002 Nadala-12 negatiu.
77 x 63 cm.
Ploter sobre cartro ploma.

346



2002 Nadala-12 negatiu (fragment).
77 x 33 cm.

obre cartro ploma.

Ploter s

347



Ploter sobre cartro ploma.

2002 Ploter-2 (fragment).
100 x 61 cm.

348



97 x 135 cm.
Ploter sobre cartro ploma.

2002 Ploter-3.

349



60 x 80 cm.
Mixta fusta.

2002 Girona.




2002 Girona 11.

80 x 60 cm.

Mixta fusta.




2002 Girona.
60 x 80 cm.
Mixta fusta.

352



2002 Girona.

60 x 80 cm.

Mixta fusta.
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60 x 60 cm.

Mixta fusta.
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60 x 80 cm.

Mixta fusta.

354



2003 Girona 65.
60 x 60 cm.
Mixta fusta.

2003 Girona 32.
48 x 60 cm.
Mixta fusta.

355



2003 Girona 25.
60 x 60 cm.
Mixta fusta.

2003 Girona 61.
60 x 80 cm.
Mixta fusta.




Mixta fusta.

2003 Girona 62.
60 x 80 cm.
Mixta fusta.




2003 Arrels 11.
61 x 61 cm.
Mixta fibra.

358



2003 Arrels 14.
61 x 61 cm.
Mixta fibra.

359



2003 Arrels 6.

48 x 61 cm.

Mixta fibra.

360



2003 Arrels 5.
61 x 48 cm.
Mixta fibra.

361



2003 Arrels 13.

61 x 61 cm.

fibra.

Mixta

362
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2003 Arrels 12.
61 x 61 cm.
Mixta fibra.

363






60 x 48 cm.
Pintura cartro.
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2003 Ouera 7.
60 x 48 cm.
Pintura cartro.

366



2003 Ouera 2.
60 x 48 cm.
Pintura cartro.

367



2003 Tovalles.
116 x 116 cm.
Pintura tela.

368



2003 Tovalles.
146 x 114 cm.
Mixta fusta.

369



2003 Deriva 4.
60 x 71 cm.
Mixta fusta.

370



2003 Deriva 2.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.

371



2003 Gris 1.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.

372



2003 Gris 2.
48 x 61 cm.
Mixta fusta.

373



2004 Comunicacio 2.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.




2004 Comunicacio 3.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.




2004 Comunicacio 5.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.




2004 Comunicacio 9.
114 x 146 cm (80-F).
Mixta tela.




2004 Comunicacio 8.

114 x 146 cm (80-F).

Mixta tela.

378



2004 Comunicacio 10.
114 x 146 cm (80-F).
Mixta fusta.

379



2004 Comunicacio 6.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.




2004 Comunicacio 1.
146 x 114 cm (80-F).
Mixta tela.







2004 Comunicacio 7.
114 x 146 cm (80-F).
Mixta tela.




2004 Girona 14.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.




48 x 61 cm
Mixta fusta.
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004 Girona 16.

N

81 x 61 cm.
Mixta fusta.




2004 Girona 5
61 x 48 cm.
Mixta fusta.




2004 Girona 1.
61 x 61 cm.
Mixta fusta.

388



2004 Girona 12.
81 x 61 cm.
Mixta fusta.




.. -_-I L) '\-‘1 T'_I' i ""\.-
S T OO R e
R, A MI"“'.-."._" X .
| & ..,.;';J.%"-I':P;:l ‘“...E\\'.;I - ; ) .
X iy ‘CI._:. :'. (b v el S |
i) _:..._.I .ruu..__.;: Hproer i

P )
L]

BN TS

2004 Girona 8.
81x 61 cm.
Mixta fibra.




2004 Girona 10.

61 x 81 cm.

Mixta fusta.
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2004 Girona 13.
81 x 61 cm.




2004 Girona 9.
61 x 81 cm.
Mixta fusta.

393



2004 Animalia 2.
78 x 101 cm.
Mixta poliureta.







2004 Animalia 9.
83,5 x 120 cm.
Mixta poliureta.

396



2004 Animalia 14.
83x121,5 cm.
Mixta poliureta.

397



2004 An

83,5 x 131 cm.

oliureta

Mixta p

398



2004 Animalia 6.
98 x 105 cm.
Mixta poliureta.

399



2004 Animalia 5.
100x 117 cm.
Mixta poliureta.

400






2004 Animalia 10.
100 x 79,5 cm.
Mixta poliureta.




2004 Animalia 7.

78,5 x 93 cm.

Mixta poliureta.

2004 Animalia 3.

69,5 x 97 cm.

Mixta poliureta.

403



2004 Vidre.
100 x 60 cm.
Mixta entre vidres.

404



2004 Vidre.
60 x 100 cm.
Mixta vidres.

405
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FITA-COLOMER PLECS 88 BITS

Els mitjans d’expressid plastica s’han
ampliat d’'una manera tan important que és facil
comprendre la inflacié i la confusié que com-
porta el nou art plastic digital. Ho és tant, que es
poden generar quantitats immenses de formes i
colors amb un insignificant motiu, com ha suc-
ceit amb aquesta exposicio: un simple plastic
arrugat i tacat de pintura plastica negra. El mén
digital de I’ordinador és tan ampli que el més
dificil és parar, seleccionar i conduir, com tamb¢é
tenir la facultat de reconduir-ho, com ha ocorre-
gut en aquesta experiéncia amb 1’amic Jordi
Colomer, gran coneixedor del medi i bon crea-

tiu.

Aquest gran mitja, ’art digital, no fara desa-
pareixer el fet d’expressar-se amb un simple lla-
pis, ans al contrari, aquesta pot ser I’esca per a
grans obres fetes amb el nou suport. Es tracta de
saber prendre la iniciativa de ser aventurer, de
tenir un esperit d’investigacid, de cercar, trencar,
transgredir i anar-se enriquint amb el propi medi.

El grans trencadors de ’academicisme foren
tots bons académics, ben preparats i amb una forta
educacid visual. Per tant, mai no sera saber tenir
una bona captacid objectiva a diferents nivells,
igualment com raonar i entendre el nostre temps 1

aportar-hi les transformacions pertinents.

Domeénec Fita



2005 Fita Colomer.
Plecs && bits.
Obra 008.
100 x 100 cm.
Ploter.

407






Ploter.
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